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Fig. 1. Unidad de viviendas de
Marsella. Le Corbusier

Fig. 2. Sistema de Soportes.
Johm Habraken (1972).

Fig. 3. Kisho Kurokawa
Torre Nagakin
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Fig. 4. Herman Hertzberger
Diagoon Houses



PERTINENCIA DEL ESTUDIO DE LA
ARQUITECTURA LIQUIDA. JUSTIFICACION

El estudio de la arquitectura liguida como fendmeno
caracteristico de la época contemporanea, reside en la
busquedadeelementos que permitanreducirladistancia
que separa el espacio habitado por el hombre de la

casa disefada por el arquitecto a o largo de la historia.

La teorfa de la arquitectura liquida apunta a una
transformacionconstantedelespacio, masalladeseruna
metdfora, esunlugarmaleableensuinterioryenlamanera
de relacionarse con su contexto, el cual es capaz de
absorber las necesidades del usuario,
a que anteriormente no le era permitido
decidir  sobre el espacio que  habitaba.
Durante el inicio del siglo XX, Le Corbusier se
comenzaba a perfilar como el icono de la arquitectura
del movimiento modemo. En sus textos define la
vivienda como “la maqguina del habitar’, un espacio
construido por elementos que trabajaban de manera
optima para su funcion. En este sentido, en el espacio
interior de las viviendas se delimitan lugares de paso y
de permanencia, se crean recintos para cada unade las
actividades: dormir, trabajar, estudiar, asearse, cocinar;
se establece una relacion inquebrantable entre la forma
y la funcion; y a la vez entre la funcion y el espacio.
Esto trajo como consecuencia la pérdida del espacio

singular del habitante, que fue distanciado de manera

abrupta su modo de habitar. La casa se convirtio en un

espacio ocupado por el individuo, pero no habitado.

Durante el movimiento modermo, el usuario es parte
de una estadistica que generaliza sus acciones en vez
de singularizarlas. Las grandes Unidades de Viviendas
(Fig. 1) se centraron en resolver el problema del
déficit creado a partir de las guerras mundiales, pero
Nno se establece una relacion directa con el usuario.
La busqueda del espacio singular del habitante
pierde protagonismo frente a los problemas de la
sociedad. De esta manera se conforma el momento

de mayor distancia entre la casa y la morada del ser.

Posterior a la segunda mitad del siglo XX. El modelo de
la vivienda moderna racional es puesto en crisis, ala par
del racionalismo. En ellibro Las formas del siglo XX 'se

describelacaldadelracionalismodelamanerasiguiente:

‘A partir de los aflos cuarenta, el racionalismo
dominante empieza a entrar en crisis y se pone
en evidencia la desilusion radical acerca de la
desmedida confianza en la razdn, que pasd a ser
interpretada como mecanismo que empobrecia y

reducia las complejidades y cualidades de la realidad”.

En oposicion a esta postura, surgen propuestas que
permiten la variabilidad del interior a través del cambio

de elementos con acciones simples como: rotar,

1 MONTANER, Josep Maria. Las formas del siglo XX.



pivotar, empujar. Este principio marca un cambio en el

modo, cantidad y capacidad de divisiones del espacio,
gue se hacen flexibles para poder absorber las
necesidades de los habitantes. Algunas de las ideas
fundamentales en las que se basan estas viviendas
flexibles fueron recogidas por John Habraken en su
libro El sistema de los Soportes? publicado en 1972. De
acuerdo a esto, las viviendas son divididas en espacios
paralelos de dimensiones similares denominadas
bandas y las instalaciones son concentradas en
una sola de ellas; con 1o que permite una mayor
libertad en la distribucion en el espacio liberado de
zonas humedas. Este texto constituye un primer
acercamiento a la ruptura entre la forma vy la funcion

dentro de la casa, sin dejar de lado su funcionamiento.

Mientras tanto en Japdn,el modelo de la casa
tradicional japonesa habia sido desplazado por las
propuestas de vivienda que apuntaban hacia el
desarrollo de cdpsulas. Este sistema fue propuesto
por el Movimiento Metabolista en 1960, pero no fue
sino hasta 1972 cuando es culminada la Torre de
capsulas Nagakin, disefiada por Kisho Kurokawa,
donde se integran los ideales de vivienda minima y el
maodulo reemplazable, capaz de ser apilada en torre

con infinitas distribuciones (Fig. 3).

Oftras propuestas desarrollan sus caracteristicas de

flexibilidad interior como estrategia para solventar

2 HABRAKEN, John. El sistema de soportes.

Fig. 5. Elemental Chile. Alejandro Aravena (2007).
Fuente: ArchDaily

problemas sociales de vivienda tanto en Europa
como en América Latina. El conjunto experimental de
viviendas Diagoon del arquitecto Herman Hertzberger,
son construidas en Holanda en 1971 (Fig. 4).
Este complejo de viviendas apareadas permite el
intercambio de espacios dentro de una estructura
predisefiada por el arquitecto, que es definida como
esqueleto, donde los espacios son seleccionados e
insertados por el usuario de acuerdo su especificidad.
LLas viviendas Diagoon representaron un acercamiento
a la idea de la casa inacabada, que posteriormente
en el ano 2007 retomarfa Alejandro Aravena para

el disefio del sistema Elemental en Chile (Fig. 5).

Lacaton y Vassal proponen las Viviendas Sociales
de Mulhouse en 2005 (Fig. 6). Una célula habitable
dividida en dos partes desiguales con condiciones
interiores opuestas, que pueden ser utilizadas en
estaciones distintas. Con o que se establece una
dualidad en el interior que permite al habitante tener
dos tipos de espacios, acoplados en una sola

vivienda y que pueden ser ajustados a su manera.

Las propuestas flexibles constituyeron un paso
adelante a los planteamientos del movimiento
modemo vy a la concepcion de la vivienda unifamiliar
y multifamiliar de principios de siglo. Sin embargo,
en todas estas viviendas el arquitecto pre-disefia
cada uno de las transformaciones que pueden

sufrir los interiores, por lo que el usuario no tiene
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la potestad de transmitir su modo de habitar a su
morada. El planteamiento arquitectonico en estos
casos define una vivienda con varias opciones de
distribucion, por lo que hay una mayor probabilidad

de aproximarse al espacio que el usuario requiere.

En la actualidad se ha afianzado la idea de una
sociedad diversa, muitiple, compleja y por tanto,
inabarcable en una sola idea de habitar, que el
socidlogo  Zygmunt Bauman ha calificado como
Sociedad liquida. En ella, la definicion de individuo ha
alcanzado su maxima expresion y en ese sentido, las
instituciones sdlidas de la modernidad han tenido la
necesidad de flexibilizarse, para poder llegar a estar

presentes en una mayor cantidad de poblacion.

La arquitectura, por ser expresion fiel de la sociedad
que la habita, ha entrado en este proceso de
rompimiento, o licuefaccion, de los sdlidos modermos.
Por esta razdn, los espacios han tenido que ir hasta una
flexibilidad extrema que arquitectos como: Luis Arenas
e Ignasi de Sola-Morales han calificado con el término
liquido, en respuesta a la sociedad que representan, lo

inestable de su condicion y su variabilidad en el tiempo.

La vivienda contemporanea, basada en el habitar
de la sociedad liquida. Crea espacios digfanos,
con posibilidades de adaptabilidad de acuerdo a
las necesidades de sus habitantes. Es una vivienda

construida a medias, donde es tan importante el disefio
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Fig. 6. Mulhouse housing.
Lacaton y Vassal. (2005)
Fuente: Plataforma
Arquitectura

del arquitecto, como la manera de habitar del usuario. El
cualdefineelmodode usoyladindmicas que construyen
los espacios interiores, para hacerla realmente morada
y refugio del ser habitante de la contemporaneidad.
La flexibilidad planteada por los arquitectos
contemoraneos, se presenta en la arquitectura oriental,
a partir de la evolucion de la casa tradicional, la cual
tiene implicita en su esencia la ligereza en los elementos
gue la conforman, flexibilidad en las distribuciones que
pueden cambiar de acuerdo al uso de la casa y o
modular que proviene del uso del tatami. Ademas
de atributos espaciales como la conexion constante
entre interior y exterior, la fluidez de los espacios v la
flexibilidad. Por lo cual, estas caracteristicas que son
propias en la arquitectura oriental desde principios del
siglo, en occidente no son consideradas sino hasta
después del movimiento moderno, a mediados del siglo
XX. Esta es la razon por la cual las ideas japonesas se
hacen mas aproximadas a los parametros de liquidez.
La investigacion planteada se enfocara en la
busqueda de la definicion del espacio liquido en obras
contemporaneas. Esta arquitectura, que inicialmente
se denominara como contemporanea, esta llena
de ideas renovadas de la tradicion arquitectonica
oriental —flexible y leve desde su origen—. De donde
se extraeran estrategias proyectuales que definan el

espacio contemporaneo desde una perspectivaliquida.



MODOS DE APROXIMACION A LA LIQUIDEZ.
METODOLOGIA

Para elaborar un andlisis sobre las estrategias que
permiten hacer aproximaciones hacia la definicion de
la arquitectura liquida, se realizé una investigacion a

partir de tres estrategias:

1. Andlisis de textos socioldgicos vy
filosoficos que permitan delimitar un panorama sobre
el pensamiento y la sociedad contemporanea; por
constituir el entorno donde se inserta la arquitectura
liquida. Una segunda parte de analisis de textos
arquitectonicos que reflejan los pensamientos que
los proyectistas y criticos plasman ideas sobre la

arquitectura generada en la época postmoderna.

2. Definicion del ambito de estudio. Se
acotan tres momentos como objeto de estudio para
analizar. La arquitectura japonesa es desarrollada a
partir de la evolucion de la casa tradicional, la cual tiene
implicita en su esencia la ligereza en los elementos que

la conforman.

3. Andlisis de obras arquitectonicas, que
a partir del movimiento metabolista construyan un
panorama de evolucion del espacio. Seran analizadas
tomando en cuenta su plano consistente, seccion
generadora vy tectonica de flujos, como elementos de

andlisis de la arquitectura contemporanea.

10

ANALISIS DE TEXTOS

En la primera parte del trabajo de investigacion se
realizara una revision de los textos que hasta la fecha
han aportado datos hacia la definicion de la arquitectura
liquida. Se elabord un primera parte con el andlisis de
los libros Modernicad liquica y Tiempos Liquidos del
sociologo Zygmeud Bauman y De como el mundo
devino liguido del fildsofo Luis Arenas; donde ambos
realizan aproximaciones de la ciudad contemporanea y
como la transformacion de las dindmicas de la sociedad
actual han producido un cambio en la velocidad de los

sucesos en el tiempo.

La segunda parte del andlisis se enfoca hacia articulos
elaborados por los arquitectos Toyo lto en su Libro
Tarzanes en el Bosque de los Medios e Ignasi de
Sola-Morales en la publicacion para el MIT llamada
Arquitectura liquica. Estos articulos fueron dedicados
al estudio del espacio contemporaneo, en referencia
al ser que habita la ciudad contemporanea, que
previamente han definido los socidlogos y fildsofos

estudiados con la cualidad de liquidez.

ANALISIS DE OBRAS ARQUITECTONICAS

El andlisis de las obras fue realizado a partir de la
metodologia para la critica de proyecto del siglo XX que
realiza Carlos Hermandez Pezzi, en su tesis doctoral

"Crtica de la crtica del proyecto contemporaneo



de arquitectura durante el siglo XX y varnables
metodologicas de la critica de arquitectura del siglo
XXI”de la cual fue extraida la estructura de formulacion
de la critica, y se llevan estos conceptos a parametros

para realizar andlisis de las obras seleccionadas.

El andlisis de las edificaciones se realiza a partir de tres
aspectos bdsicos: El plano consistente, la seccion
generadora y la tectonica de flujos, los cuales

Hermandez Pezzi define de la siguiente manera:

“En el discurso que se ha venido sosteniendo, constatamos la
aparicion de tres nuevos componentes que forman parte de las
variables que se mantienen en proyectos contemporaneos de todo
tipo. Forman el espesor que determina la estructura del objeto de
arquitectura, y que alberga ademas los elementos de redes, flujos y
energias, que organizan el espacio de la envolvente que dice pero
no muestra y el espacio contenido dentro, que narra en un lenguaje

nuevo.

Estos dos espacios configuran a su vez una serie de percepciones
que se pueden deducir, en primer lugar de lo que se denomina el
plano consistente o constructivo que estructura la densidad de la
corteza. Es el plano que constituye el motivo principal de concepcion
del conjunto de la obra. Por sus caracteristicas, adopta la forma de
una envolvente continua constituida como una superficie densa
que contiene sin mostrar elementos de estructura, de control, de
instalaciones y de cerramiento que constituyen un plano denso
continuo. Serfa la cascara del Auditorio de Roma, el plano hendido

del Auditorio de Leodn, el tenso cerramiento de la Tienda de Prada en

1

Tokio, la cubierta 'y el suelo del Intercambiador de Zaha Hadid, etc.

En segundo lugar, en estos y muchos proyectos que se comentaran
a continuacion, aparece la seccion generativa (generatriz) o seccion-
generadora que desarrolla dinamicamente el espacio global del
objeto como si fuera un desarrollo de secuencias formamente
yuxtapuestas a partir de un nucleo espacial que no es interno ni
externo, sino que actda como una pieza de secuencia que articula
el espacio desde dentro o desde fuera. Continuarfa la idea intuitiva
de Sterling acerca de la creciente importancia de la seccion en el
proyecto modermno vy tendrfa como ejemplos muchas experiencias
contemporaneas, desde el Centro de Arte de Cincinatti, al Premio
Mies van der Rohe 2005 de Koolhaas, pasando por decenas de los
proyectos aqui reseflados. Es la base del plano-secuencia interior
que articula el volumen a través de una dinamica de planos que
crean fachadas y envolventes no visibles desde el exterior, pero con

idéntica fuerza.

En tercer lugar, el otro componente transversal es el de la tectonica
de flujos, que resulta del conjunto de intervenciones sobre las
pieles que arman el esqueleto constructivo, pero no pertenecen
propiamente al plano consistente, sino que se producen como
atributos materiales de su corteza externa. Son los atributos que
intercambian su naturaleza abierta con el entorno y utilizan la luz,
el color, la vibracion, la percepcion, la temperatura, el clima y otros
elementos como vehiculo de intercambio con energias eléctricas,
agua, flujos electronicos o cualquier otro elemento de transferencia.
En esta linea tendriamos otra larga serie de proyectos, como la Torre
Agbar, los de Toyo Ito, los Parques del Forum, la obra de Abalos vy

Herreros en el Retiro, etc.
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Multiplicando por varias estas dimensiones considerariamos el
proyecto contemporaneo como el resultado de una configuracion
jerdrquica de diversos planos consistentes, generados por varias
secciones que producen un espacio libre formado por secuencias
volumétricas que se reflejan en distintas tectonicas que configuran la
piel interna y externa, o el limite de ambas hacia dentro y hacia fuera.
El proyecto, asi configurado, subvierte radicamente el esquema de
planos alzados y secciones que son los protagonistas principales del
proyecto moderno, cambia el concepto de fachada, las nociones de
plantas y cubiertas y altera las geometrias que quedan determinadas
por procesos de génesis de formas y elementos constructivos
que se salen del concepto de “detalle”, para entrar en la idea de
secciones constructivas proyectuales, si se quiere o de planos
“espesos’, que contienen a la vez las redes e instalaciones vy llevan
insertos los sistemas de configuracion, distribucion y captacion
de energias o del metabolismo de los edificios. Los elementos del
proyecto modemo configuran una serie de prismas que se han
convertido ahora en estrategias tridimensionales de seccion variable

y multiples potencias expresivas interactivas con la envolvente”. 1

AMBITO DE ESTUDIO

En la ditma parte, se definieron tres etapas de la
arquitectura japonesa: (Fig. 7)

. Una a partr del surgimiento movimiento

1 HERNANDEZ PEZZI. Carlos. Critica de la
critica del proyecto contemporaneo de arquitectura du-
rante el siglo XX y variables metodolodgicas de la critica
de arquitectura del siglo XXI”

Fig. 7. Diagrama de los tres mo-
mentos analizados de la historia
japonesa.

Fuente: Elaboracién propia
metabolista posterior a la Segunda Guerra Mundial.

o La segunda en definida por el terremoto de
Kobe en 1995.

. la tercer y Ultima con el terremoto de 2010.

Para realizar el estudio fueron delimitadas tres lineas de
experimentacion de estrategias arquitectonicas,
que fueron analizadas posteriormente dentro de los
tres momentos definidos por las catastrofes naturales
e histoéricas que ha sufrido el Japon durante el siglo XX
(Fig. 8).

. La primera linea es enfocada hacia la
definicion de interior y el exterior de los

espacios arquitectonicos.

. La segundalinea, se dirige hacia la capacidad
de transformacion del espacio interior.

. La tercera linea comprende el
establecimiento y la transformacion de la

definicién de los espacios para el habitar.

A partir de estas seis variables se establecio una matriz
de andlisis, de donde fue extraida la primera linea de
estudio y fue analizada en los tres momentos historicos
definidos previamente. El andlisis de cada una de las

etapas se estructurd de la siguiente manera: (Fig. 9)
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1. Origenes: En este apartado se explican los para la arquitectura.

sucesos historicos que marcan el establecimiento
de la generacion, con la intencion de crear una
vision transversal de los cambios; que finalizan en el

surgimiento de otra manera de ver la arquitectura.

2. Teorias: Una segunda parte donde se analiza
un texto que recoge las estrategias o los ideales que
persiguen los arquitectos de la época. En la primera
generacion se analiza el manifiesto metabolista, por ser
el texto que recoge los principios del movimiento y sus
principios. En las generaciones siguientes se estudian
dos textos de Toyo Ito Teorfas de la arquitectura fluida
y La arquitectura de los limites difusos. Estos textos
permiten establecer a mano de un arquitecto, los

cambios en la condicion de la ciudad, como escenario

3. Estrategia proyectual: En esta parte se
realiza una seleccion de obras de un arquitecto o
equipo de arquitectos que realicen en cada una de
las etapas cronoldgicas, aportes en su manera de
proyectar de acuerdo a la linea de experimentacion

que se desarrolla.

Con

de andlisis

los datos encontrados en los tres ambitos

se realizardn  como  conclusiones
aproximaciones a la definicion de la arquitectura
liquida a partir de textos, obras y estrategias que han
permitido el establecimiento de una manera diferente
de entender la arquitectura de acuerdo a la realidad

contemporanea.
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Fig. 9. Matriz de relacion entre los tres momen-
tos histéricos y las tres lineas de investigacion.
Fuente: Elaboracion propia



CAPITULO |
LA MODERNIDAD LIQUIDA

Metafora sobre la sociedad
contemporanea



1. LA MODERNIDAD LiQUIDA.

Metafora sobre la sociedad contemporanea

El estudio de la sociedad contemporénea, se ha
caracterizado por las numerosas teorfas que asocian
los fendmenos del final del siglo XXy el inicio del XX con
analogias que hacen referencia a la inestabilidad de los
sSuCesos, que pueden ser reflejados en adjetivos como:
liquidez, ligereza y levedad. Desde 1990 el socidlogo
Zygmunt Bauman resume su teorfa sobre la época
actual en sus textos: Modermidad liquida, vida liquida,
tiermpos liquidos, entre otros. El filosofo Luis Arenas en
sulibro Fantasmas de la vida moderma, describe el paso
desde la tradicion del movimiento modemo hacia la
crisis de la postmodernidad y el naciente mundo liquido.
Sin - embargo, estas reflexiones no definen un
momento  especifico de la contemporaneidad.
Describen un proceso de cambio en que la herencia
del siglo XX parece no llevar una continuidad con las
dinamicas contemporaneas de movimiento, velocidad
y transformacion del siglo XXI. Por esto, se hace
necesaria una reflexion acerca de ofra manera de
proyectar, la cual proviene de la crisis del movimiento
modermno vy del protagonismo que el tiempo ha
ganado en las acciones de ser, las cuales de inician
a partir de la licuefaccion de la forma tradicional,

y logran ofra que aun no es posible determinar.
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1.a Zygmunt Bauman. La modernidad liquida

La sociedad del siglo XX, ha sido definida por Zygmunt
Bauman —Socidlogo, filésofo y ensayista polaco, que
ha enfocado sus investigaciones hacia el estudio de
los fendmenos de la realidad contemporanea— con
la cualidad de liguidez. Principalmente por la manera
inestable en que ésta se desarrolla y por el fendmeno
de inversion que ha sufrido la relacion entre espacio y
tiempo, gue anteriormente era dominada por el espacio.

Pero que en el siglo XX ha cedido la primacia al tiempo.

“La vida liquida es la clase de vida que tendemos a
vivir en una sociedad moderna liquida. La sociedad 'moderna
liquida’ es aquella en que las condiciones de actuacion de
sus miembros cambian antes de que las formas de actuar se
consoliden en unos habitos y en unas rutinas determinadas. La
liquidez de la vida y de la sociedad se alimentan y se refuerzan
mutuamente. La vida liquida, como la sociedad moderna liquida,

no puede mantener su forma ni su rumbo durante mucho tiempo”. 1

La modermidad liquida es una época que se reinventa
constantemente a través de cambios sucesivos,
con un sentido de evolucidn e innovacion. Se
encuentra envuelta en un circulo de mutacion, donde
antes de poder asimilar un cambio, comienza uno
nuevo. Un ejemplo de este cambio es el modo en

gue las empresas se han transformado para tener

1 BAUMAN, Zygmunt. Vida Liquida. Espasa Libros, Ma-
drid 2006.



presencia en la mayor cantidad de poblacion las
actividades, hipotecas, productos, pagos y servicios

se han adaptado a las particularidades del individuo.

Bauman, en sus libros, recoge datos sobre las
transformaciones  significativas  de la modemidad

liquida, principalmente sobre la inversion

de la relacion entre el espacio y el tiempo.
En la época contemporéanea el tiempo es el factor
fundamental en la construccion del espacio. Es un
fendmeno similar al que se presenta en la observacion
de unliquido que ocupaun espacio. Paralograr observar
la ocupacion progresiva del espacio, el tiempo es el
factor fundamental que permite realizar un registro del
transito del fluido en el vacio. Trasladado a la idea de
espacio arquitectonico, en una arquitectura heredera
del pensamiento liquido es posible hacer un registro
con imagenes tomadas en el transcurso del tiempo,
que permitan registrar las transformaciones azarosas

sucedidas en el tiempo, de acuerdo a sus habitantes.

A partir de esta definicion, el usuario del espacio
arguitectonico se vuelve determinante en las decisiones
que se toman dentro de él. Al habitante, aquél olvidado
en muchos momentos de la historia de la arquitectura,
le es conferido el derecho de hacer y ha comenzado
a tomar decisiones directas sobre el espacio.
Este es un factor fundamental de esta arquitectura

contemporanea que se encuentra en el inicio de un
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proceso de licuefaccion, término utilizado por Bauman
para definir el momento en que se ponen en crisis las
ideas del movimiento modermo y se constituyen las
bases de un nuevo orden basado en la temporalidad

y la fragilidad de las relaciones entre los sistemas.

En este proceso de licuefaccion ha llegado
el momento de la arquitectura, por ser
el reflejo del pensamiento de su  época.

Hoy, los arquitectos contemporaneos se encuentran en
la busqueda del establecimiento de estrategias que les
permitan disefiar espacios adaptables a las diferentes
maneras de entender el habitar. Han proliferado
los lugares multiples, polivalentes, las viviendas
flexibles, la construccion de espacios prefabricados;
algunos a través de transformaciones controladas,
resultados comprobables y predisefados por el
arquitecto. Otros, con la idea de una transformacion
liore, que permita reflejar la idea del habitar personal.
La arquitectura habla del habitante, de su

pensamiento y sociedad. A este respecto

Luis Arenas escribe en Decreer lo modemo:

“El discurso tedrico y practico de los arquitectos es hoy,
probablemente, el mejor testimonio de eso que llamarfa Hegel el
‘espiritu objetivo’ de la época: en la arquitectura aparecen como
coagulados e hipostasiados buena parte de los rasgos simbdlicos de

nuestro presente. De ahf que la arquitectura de vanguardia sea quizas



Fig. 10. Im&gen aérea ciudad de Los Angeles. Fuente:
Google Earth

uno de los espejos en los que podemos mirar para alcanzar algun

grado de conocimiento sobre como nuestro tiempo se ve a sfmismo” 2

Es en este momento de actuaciones sucesivas vy
cambios, en que la sociedad no es capaz de mantener
una forma constante en un tiempo prolongado, que
se inserta una arquitectura que responde a la liquidez
de los cambios sociales. En la actualidad, podria
pensarse que el tipo de estructuras que definiran
la época contemporanea no seran agquellas que
permanezcan de manera prolongada en el tiempo
-ComMo €es caracteristico en las arquitecturas clasicas-
sino las que puedan reinventarse constantemente,
con el fin de absorber el caudal de informacion

de los habitantes de la modemidad liquida.
1.b Luis Arenas. De como el mundo devino

liquido.

Arenasensulibro Fantasmas dela Vidamodema, dedica
el segundo capitulo a la evolucion que ha devenido
en el mundo a partir de la crisis de la modemidad,
que ha generado nuevas maneras de entender la

realidad circundante y en consecuencia, las ciudades.

El texto Hacia una arquitectura liquida, se centra en
la descripcion de la ciudad contemporéanea como

un ente desterritorializado y sin centro  definido,

2 ARENAS, Luis. Fantasmas de la vida moderna. Am-
pliaciones y quiebras de lo objetivo en la ciudad contemporanea.
Madrid: Trotta. 2011.
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. Imagen aérea de Tokio. Fuente: Google

ig.

construida a partir de relaciones instantaneas e

inestables; correspondiente a las proyecciones
directas del habitante sobre el territorio urbanizado.
Se enfoca en dos casos representativos; Tokio vy
Los Angeles. La primera es analizada desde la idea
de la regeneracion constante, que se hace evidente
a través de la cuantificacion de metros cuadrados
del pargue construido, que alcanzan los 12.339 en
demolicion y 62.861 de nueva construccion por dia.
A la segunda, se le atribuye el término de liquidez
por construir enlaces a través de flujos constantes, e
indetenibles, como autopistas, carreteras y todos los
medios de transito répido que permiten el movimiento
de la poblacidn y funcionan como integradores de los
grandes suburbios residenciales, lo que ha propiciado
el desarrollo de muchos peqguefios cumulos de

senvicios que sirven a fragmentos de la ciudad.

‘La ciudad de Tokio o la de Los Angeles son, sin
duda, epitomes de la ciudad tipica de la modernidad liquida:
ciudades descentradas, cadticas, inmensas, Inabarcables vy
ultratecnoldgicas. Los Angeles, con sus abrumadores suburbios
residenciales, ha pasado a ser el simbolo del poder de la tecnologia
y de la industria cultural. Esa ha sido la razon de que algunos la
hayan tomado como la mejor metéfora de una postmodernidad
aliada con el capitalismo global. Tokio, por su parte, la ciudad de
mayor consumo del mundo, ha logrado el milagro de sortear la
|6gica temporal newtoniana y vive desde hace décadas en el futuro:

un futuro tecnoldgico, febril, hormigueante y no siempre demasiado



alentador, donde lo Unico definitivo es la eterna provisionalidad”.®

Describe ambas ciudades como una consecuencia del
consumomasivoyeldominiodelcapitalismo, doshechos
inmateriales que las abstrae del territorio que ocupan.
Este hecho representa un salto frente a la herencia
de la tradicion modemna, impulsada por las nuevas
tecnologias que produjeron otra naturaleza en la mirada

que se refleja en la arquitectura de finales del siglo XX,

Ensuvisiondelaciudadliquida, esintroducidovagamente
el concepto de la arquitectura como fendmeno, que en
pequefos fragmentos va construyendo la esencia de
la ciudad (Fig. 12). Se estudia desde la perspectiva
de la sociedad, como consecuencia inseparable de la
otra. Ambas, han padecido los mismos cambios, que
se han reflejado en lenguajes constructivos actuales

como el postmodemismo vy el deconstructivismo.

Estos nuevos lenguajes, que podrian ser considerados

vanguardias de finales del siglo XX, fueron
catalogados en principio como experimentos fallidos
en el espacio. No obstante, hoy se reconocen como
hechos arquitectonicos a estudiar, por estar dentro
de la logica de su tiempo vy realidad, con solido
fundamento filosdfico y evidencia de la superacion
consciente  de la  modemidad  arquitectonica.
Este es el marco que permite el desarrollo de una

3 Idem.

18

Fig. 12. Im&gen aérea Caracas-Venezuela.
Fuente: Puntos urbanos.

nueva manera de entender la arquitectura, que en
pequefios pasos ha experimentado el anclaje del
espacio a la funcion que desempefia en el movimiento
modemo, la invasion reiterada de la publicidad
en sus fachadas durante la postmodemidad, la
abstraccion y deformacion de sus elementos en
el deconstructivismo; vy en el siglo XX|, adquiere
una condicion de flexibilidad extrema, en que el
espacio se hace esclavo del tiempo, hasta hacerlo

mutar como un liquido contenido en un recipiente.



CAPITULO |

APROXIMACIONES A LADEFINICION
DE ARQUITECTURA LIQUIDA



Fig. 13. Ignasi de Sola-Morales. Diagrama de cambio del es-
tado de la materia a través del paso a la arquitectura liquida

2. APROXIMACIONES AL CONCEPTO DE
ARQUITECTURA LiQUIDA.

El estudio de la arquitectura liquida deriva de un nuevo
modelo de entender la contemporaneidad, basada
en la capacidad de concederle a la realidad una
cualidad fisica a partir de una materialidad distinta. La
cual se fundamenta en el cambio de paradigma que
la condicion inestable y fugaz del tiempo le atribuye
a elementos configuradores de una época, como: el
espacio, la materialidad, los flujos de personas, entre
otros. En la arquitectura, la condicion de liquidez nace
como una metéfora para describir espacios que tienen
la capacidad de transformarse a partir de los cambios
que suceden a su alrededor y que iremediablemente

los hacen mutar como si de un liquido se tratase.

El término “arquitectura liquida” se desarrolla a partir
la traslacion a la arquitectura de los conceptos
que el socidlogo Zygmunt Bauman ha utilizado
para calificar la sociedad actual. A la par de estas
reflexiones, en el ambito arquitectonico, han surgido
otras inherentes a este tema, escritas por Toyo Ito e
lgnasi de Sola-Morales, que se reflejan en escritos
orientados a la arquitectura de finales del siglo pasado
y el actual. Han estudiado el fendmeno de estas
edificaciones, aportandoles la cualidad de fluidez y
liquidez, por ser espacios de transformacion simple
y con la clara intencion de albergar en momentos

determinados, diferentes usos en un mismo espacio.
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sitUAciones condiciones

materiales

solido firmeza espacio
VisCOS0 ductilidad proceso
liquido fluidez tiempo

Es una arquitectura que deriva de flujos, relaciones y
acciones conjuntas, ocurridas en sistemas de capas
de informacion, asociadas para crear espacios mas
alld de la flexibilidad. En ellos la primacfa del tiempo
es el factor clave en el registro y la importancia
de las diversas transformaciones a las que estas
construcciones, prisioneras del tiempo v liberadas de
laidea de permanencia, son sometidas. La arquitectura
liquida como sefialaba Ignasi de Sola-Morales' “Es
una arquitectura mas del tiempo que del espacio”,
conserva la definicion tradicional del espacio, pero su
condicion liquida la hace cambiar constantemente.
Es capaz de alojar varios tipos de uso en el mismo
lugar, por lo que la idea de espacio culminado
pierde importancia y se hacen validad sus sucesivas
transformacionesy la manera en que éstas se implantan

sin sacrificar lo esencial de la arquitectura (Fig. 13).

Desde el afio 1990, han sido publicados diferentes
textos que registran el inicio del proceso de busgueda
de esta arquitectura, que se acercan a una manera
contempordnea de entender la realidad de finales
del siglo XXy principios del siglo XXI. El primero en
acotar el concepto de arquitectura fluida fue Toyo Ito,

quien en 1990 publica el texto “La cortina del siglo XX.

1 El articulo Arquitectura Liquida es parte de una serie de
textos en los que Ignasi de Sola-Morales realiza paralelismos entre
reflexiones sobre el pensamiento contemporaneo y la arquitectura.
Entre ellos se encuentran: Arquitectura débil, el cual se deriva del
libro Pensamiento débil de Gianni Vattino y Arquitectura liquida, que
proviene del libro Modernidad liquida de Zygmunt Bauman.

2 DE SOLA-MORALES. Ignasi. Arquitectura liquida, en
Los Textos de Any. Fundacién Caja de Arquitectos. Coleccion la
cimbra, nim 8. Barcelona 2010.




FIRMITAS ™

Fig. 14. Hombre de Vitruvio.
Leonardo Da Vinci 1485.
Fuente: Wikipedia

Teoria de la arquitectura fluida”. Donde es analizada
la condicion de la arquitectura como reflejo del ser
habitante en dos momentos definidos de la historia:
el renacimiento y el contemporaneo. De esta manera
se refiere al Hombre de Da Vinci (Fig. 14), realizado en
1485, que corresponde al periodo de la arquitectura
renacentista para compararlo con las teorfas del
antropologo, tedrico e investigador del agua Theodor

Schwenk, en su libro Sensitive Chaos, de las que cita:

“La morfologila de los musculos y de los huesos de
las diferentes partes del cuerpo humano, la estructura de los
intestinos, de las orejas, de la garganta, etc., dibuja la misma
imagen del movimiento del agua (en espiral)” y continlda el
planteamiento de su hipdtesis abordada en el texto con el
siguiente cuestionamiento: “Si el modelo ideal de la arquitectura
del renacimiento se apoyaba en esta concepcion de arquitectura
estatica del cuerpo, ¢En qué puede apoyarse una arquitectura
que considera al cuerpo humano como un sistema de fluidos?’3
Estas dos visiones del hombre, opuestas vy
correspondientes a dos momentos concretos de
la historia, originan dos tipos de arquitectura: una
basada en el ideal de perfeccion del siglo XV,
simétrica y estructurada a través de la geometria mas
precisa, ideada para albergar una funcion especffica
y ofra que no es capaz de mantener una funcion

especifica y alberga su esencia en la capacidad para

3 ITO, Toyo. Escritos. Coleccion de Arquilectura 41. Edicio-
nes Fundacién Cajamurcia. Mucia 2007.
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lograr cambiar su composicion de manera rapida.

Toyo Ito analiza el espacio para el siglo XX,
describiéndolo desde una metafora del muro elaborado
con cortinas en el exterior de la vivienda -elemento
presente en los interiores japoneses de la antigliedad-
que posteriormente evoluciond a otros mas rigidos,
como el fusuma * (Fig. 15). Aunque en esencia sigue
actuando como un tabigue ligero divisor de espacios
interiores, y continua presente en la vivienda tradicional
japonesa. El arquitecto plantea, en el nacimiento de
un Nuevo siglo para la arquitectura contemporanea,
la reinterpretacion de los conceptos de flexibilidad
para generar otra manera de entender 10s procesos
contemporaneos dentro del espacio arquitectonico
del siglo XX|, al que le atribuye la caracteristica de
espacio consumible, por ser creado por y para la
sociedad del consumo vy que ha dejado muy lejos

las ideas de permanencia eterna del renacimiento.

Durante el afio 1998 el arquitecto Ignasi de Sola-
Morales publicé para The MIT Press de Cambridge
el texto “Arquitectura Liquida”. En este articulo es
utilizada la cualidad de liquidez en la arquitectura con la
finalidad de poner en crisis el modelo de arquitectura
basada en la triada de Vitruvio, recogida en sus diez

libros de la arguitectura, donde se considera “firmitas,

4 Fusuma es una pieza de forma rectangular opaca, deslizable
dentro del espacio de la casa tradicional japonesa para redefinir espa-
cios dentro de un cuarto o se usan como puertas. Tipicamente miden
tres por seis pies (91 cm. de ancho, 1.83 cm. de alto) con dos o tres
centimetros de espesor.
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Fig. 15. Fusuma

Fuente: Wikipedia Commons

utilitas, venustas” como  puntos  fundamentales
de la arquitectura. Sola-Morales niega el ideal de
permanencia de la arquitectura contemporanea,
expresada en la idea de firmitas y analiza la
edificacion contemporanea como un proceso el cual
esta inmerso en la temporalidad real y en constate
cambio, que a la vez son las huellas del paso de su

tiempo, que en la contemporaneidad es instantaneo.

“Firmitas expresa la consistencia fisica que desaffa
el paso del tempo la consistencia fisica de la arquitectura tiene
que ver con la soluciones formales que la hagan adecuada

a las leyes de gravedad y a la accion de agentes externos”.5

Los autores presentados han utilizado la cualidad
de fluidez en la arquitectura para poner en crisis
modelos pasados y representativos del tiempo en
que se originaron. Tanto Toyo Ito, al desvirtuar la
concepcion del hombre del renacimiento por ser
un modelo que responde al pensamiento del siglo
renacentista, como Sola-Morales al utilizar el término
“fluidez” para contradecir la firmitas de Vitruvio, simbolo

de la arquitectura que permanece en el tiempo.

Ambos autores coinciden en la percepcion de la
época contemporanea como un momento de cambios
radicales en la constitucion de la sociedad, que no es

producto de la evolucion a partir de la modemidad. Las

5 DE SOLA-MORALES. Ignasi. Arquitectura liquida, en
Los Textos de Any. Fundacion Caja de Arquitectos. Coleccién la cim-
bra, nim 8. Barcelona 2010.
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nuevas tecnologias de la informacidn han marcado un
cambio sustancial que ha roto la tradicion modermna y
la ha desviado hacia otro tipo de evolucion, basada
en el entendimiento de la sociedad como no como

un ente, sino a través de la singularidad del individuo.

En el texto Otra Modemidad, Rafael Moneo
hace referencia  a la  ruptura  producida
posterior a la caida del movimiento modemo:

“La arquitectura contempordnea dificiimente puede
entenderse como el resultado de la evolucion natural de lo que
se conocid como ‘arquitectura moderna’, cuyo nacimiento y
desarrollo ocupan buena parte del siglo XX, Acostumbrados a
entender el devenir de la historia como una evolucion, nos cuesta
pensar que NoOs encontramos ante una arquitectura totalmente
diferente, tanto por lo que atafie al proceso de produccion

como en lo que se refiere al proyecto o la construccion” 6

Por lo cual parece necesario entender modelos
previamente establecidos con la intencion de ponerlos
en crisis y construir una realidad, nacida de un cambio
de paradigma vy retribuida en una ciudad compuesta
esencialmente por una arquitectura que es la sumatoria
de muchas capas de informacion, constantemente

en cambio, en movimiento y en esencia... liquida.

6 MONEDO. Rafael. Arquitectura y ciudad. La tradicion
modernidad entre la continuidad y la ruptura. Ediciones Arte y
estética. Circulo de Bellas Artes. Madrid. 2007



CONCLUSIONES PARCIALES SOBRE EL
ESTUDIO DE LA ARQUITECTURA LiQUIDA

De cuerdo a los textos revisados sobre la liquidez en
la sociedad contemporanea y la manera en que ésta
gjerce una influencia directa sobre la arquitectura,
es posible hacer las siguientes acotaciones:
o Para definir aspectos de la liquidez en

arquitectura, los autores han necesitado realizar
comparaciones con momentos previos de la historia
de la arquitectura, por lo que puede afirmarse que la
arquitectura liquida, como un concepto independiente,

aln no ha encontrado su fundamento concreto.

. El término liquida, utiizado para definir este
tipo de arquitectura, remite a un tipo de edificacion
gue no es materialmente posible. Por el momento, no
existen espacios que utilicen los fluidos como base
para la construccion arquitectonica. Por lo tanto, el
concepto de arquitectura liquida refleja una imagen
imposible que hace que pierda validez. Sin embargo,
es un término transgresor que capta la atencion del
espectador al referirse a un fendmeno imposible, pero
que al entrar en detalle habla de una probleméatica
contemporanea, tangible y objetiva, que la hace una
reflexion vélida e inherente al estudio del siglo XXI.
obras referidas autores

. Las por los

para apoyarse en la definicion de la liquidez,
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responden a fendmenos de la contemporaneidad,

son reflejos fieles a la realidad del siglo XX

. Existen cualidades inherentes a esta
arquitectura que se describen de una manera muy
clara en todos los textos citados, los cuales le atribuyen
cualidades particulares y especificas como el uso de
espacios libres, flexibles, polivalentes, cambiantes y en
definitiva. Lugares en los que el tiempo representa un
elementofundamentalencuantoagque permite elregistro
de los cambios que suceden en estas arquitecturas

donde lo Unico seguro y constante es el cambio.

Serescatadelestudio delamodemidadliquidalamanera
de describirlos fendmenos contemporaneos desde una
perspectiva material inestable como la liquida, lo cual
permite delinear una realidad imprecisa, a la que quizas
haya que permitirle una mayor distancia para delimitar
sus contrastes vy diferencias con la época anterior,

aungque vya permite hacer observaciones asertivas.

Segun lo analizado hasta el momento, es posible
que la contemporaneidad derive en dos escenarios
validos y coherentes. Puede mantener este periodo
de indefinicion y solidificar sus cualidades especfficas,
0 puede tomar la liquidez como la materialidad
cambiante, flexible caracteristica de este momento
de la historia. A partir de esto, la arquitectura aunque
materialmente no pueda ser liquida, si se encuentra

en la necesidad de responder a esta sociedad que



reclama cambios en un tiempo mucho mas corto al

que tradicionalmente podia transformarse el espacio.

En este sentido, si consideramos las ideas de Mies
Van Der Rohe gue enuncian:

‘La arquitectura depende de su época. Es la
cristalizacion de su estructura interna, el lento despliegue de
su forma. Esta es la razén porque la Tecnologia y la Arquitectura
estan tan intimamente relacionadas. Nuestra esperanza es que
logren crecer juntas, que algun dia una sea el reflejo de la otra.
Sdlo entonces tendremos una arquitectura digna de su nombre:

Arquitectura como un verdadero simbolo de nuestros tiempos””

se obtiene una arquitectura simbolo de una época de
tiempo fugaces y dindmicas inestables, que sin duda

puede aproximarse a la idea de un espacio liquido.

No obstante, la arquitectura liguida es un fendmeno
contemporaneo que no se encuentra definido en su
totalidad, ya que aun se perciben vacios fundamentales
en los textos que la describen y ninguno de los autores
apunta una obra que pueda ser analizada como un
espacio liquido, que se constituya a partr de la
velocidad de los flujos vy la inestabilidad del tiempo.
En este sentido, por ahora su definicion no puede ser
mas gue una aproximacion basada en la informacion
publicada, la cual se fundamenta en la construccion

de oposiciones a momentos previos en la historia.

7 Mies van der Rohe en: NEUMEYER, Fritz. Mies van der
Rohe. La palabra sin artificio. Editorial El Croquis. Madrid. 1990.

24



JeLoe
VWIHSMN4 OLOWIHYIN

S W ooz
WSV AY00/GN] ONVIO0 T30 OLONTLVIN

i TWeipunyy eusny Bpunbag g B 101481S0d
: W WWIHSOHIH

TULO I

CAP

ESTRATEGIAS ARQUITECT ONICAS

N DE LA
QUIDA

PARA LA DEFINICIO
ARQUITECTURA L



Fig. 16. Manifiesto metabolista

2. ESTRATEGIAS ARQUITECTONICAS
PARA LA DEFINICION DE LA ARQUITECTURA
LiQUIDA.

realizar al
de

Para aproximaciones

concepto liquidez en la arquitectura,
se ha realizado un andlisis en conjunto de la evolucion
de las estrategias de arquitectos japoneses. Se ha
seleccionado la arquitectura de origen nipdn por
una razon fundamental: La tradicion arquitectonica
japonesa trabaja la transformacion vy la flexibilidad
del espacio interior, por lo cual los conceptos de la
modermnidad liquida son tratados mas alla de las

propuestas flexibles planteadas en la postmodernidad.

En la historia arquitectonica postmodermna del Japon

son facimente identificables los momentos de
experimentacion del espacio arquitectonico en relacion
alas catastrofes naturales y civiles que han afectado al
pals, las cuales han servido deimpulso al gobiemoy alos

arquitectos para la produccion de nuevas soluciones.

Se analiza la evolucion de este tipo de arquitectura
del

contemporaneidad, ya que el metabolismo en Japon

a partir movimiento  metabolista hasta la
es el ultimo movimiento experimental surgido en el siglo
XX. En ocasiones este movimiento ha sido definido con
eltérmino utdpico, por considerar sus propuestas como
ideas fuera de la realidad y lejos de las necesidades de

la ciudad de la postguerra. EI movimiento metabolista
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Fuente: Metabolims Talks. Rem Koolhaas.

fue el punto de inicio de planteamientos posteriores,
sus ideas evolucionaron hasta convertirse en elementos
esenciales de la arquitectura contemporanea. Varios
de los arquitectos que formaron el grupo que publicd
el Manifiesto Metabolista (Fig. 16) de 1960 llegaron
a ser profesionales de larga trayectoria nacional e
internacional como: Kenzo Tange, Kisho Kurokawa,
Arata Isozaki, Kiyonori Kikutake, entre otros, por lo
cual sus ideas no guedaron encapsuladas en este
momento de la historia, sino que llegaron a ser maestros

que transmitieron sus ideales a sus aprendices.

Al estudiar y comparar datos sobre los antecedentes
y las derivaciones en la historia del Japdn a partir
del Movimiento Metabolista, se observan escenarios
coincidentes con la situacion actual, que permiten
Manifiesto  Metabolista

de

comparar 'y considerar el

como  una  compilacion planteamientos
acertados, pero fuera de su tiempo, que pueden ser
reconsiderados vy reinterpretados en la actualidad,
rescatando algunos conceptos que se ven reflejados
en la contemporanea

arquitectura japonesa.

Un pais que se reconstruye una y otra vez.

Una nacion que como el Japon, ha sufrido de manera
constante el derribo de sus ciudades mas importantes
y de las edificaciones histéricas que conformarfan

su imaginario colectivo, no puede resguardar su
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Fig. 17. Templos Sintoistas en Tokio
Fuente: Image Shack.

memoria en espacios edificados. Para los japoneses,
la memoria se construye con las imagenes que cada
individuo guarda, de sus espacios y su ciudad, es
decir, del imaginario individual de cada habitante;
construido con imagenes que conserva a través del
tiempo. Una muestra de esto se encuentra plasmada
en la

reconstruccion temporal de los templos

sintofstas (Fig. 17), de lo cuales Javier Mozas afirma:

“En oriente, el patrimonio histdrico puede desaparecer,
pero los principios estéticos pasan de generacion en generacion
y forman parte de una herencia comin o cédigo genético que
se actualiza en cada reedificacion. Cada instante se encuentra

a igual distancia del pasado, del presente y del futuro’.1

Enlostemplos sintoistas no hay unamemoria cimentada
en las bases de la edificacion, contrariamente a los que
sucede en la cultura occidental. Para los japoneses
los templos, como edificacion, no contienen historia.
La memoria del tempo se resguarda en el significado
de los simbolos en la memoria de cada individuo. No
existe, como en occidente, construcciones que hayan
permanecido invariantes a través de los siglos —como
las de la antigliedad clasica—Yy que se hayan convertido

en simbolos construidos del paso de las civilizaciones.

Estas propuestas identificadas con las ideas de

la sociedad actual, fueron formuladas por los

1 MOZAS, Javier. Rashomon. La triple verdad de la arquitec-
tura. a+t publishers. Vitoria-Gasteiz 2011.
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Fig. 18. Walking City de Archigram
Fuente: Design Museum.

metabolistas a mediados del siglo XX, y estos
a su vez eran influenciados por otros grupos
vanguardistas de la misma época como Archigram
(Fig.

son ideas nuevas, sin embargo, es el momento

18) con quienes intercambiaban ideas. No

en que la sociedad es capaz de asimiarlas.
En un segundo momento, el terremoto de Kobe
en 1995, supuso la reconstruccion de la ciudad
en un momento de crisis impulsado por la burbuja
economica, gue habla dejado al pais insolvente. El
historiador Thomas Daniell, quien se traslado al Japon a
partir del afio 1992, describe la caida econdmica junto

con el terremoto como un fuerte golpe a la economia.

“En el inicio de los 90, el sueno habfa terminado. Bien conscientes
de que este fendmenos de crecimiento econdmico estaba
pbasado en préstamos, usando absurdamente propiedades
sobrevaloradas como fianza, el Banco de Japon subid sus
tazas de interés el dia de navidad de 1989 —el primero de una
serie de aumentos que inadvertidamente desencadenaron una
devastadora, aunque gradual, calda del mercado de capitales—.
Afos mas tarde, la economia japonesa entera comenzd una
lenta avalancha en lo que se conoce como la década perdida.
La recesion econdémica fue fuertemente exacerbada por dos
mortales e impredecibles catéstrofes a inicios de 2005, una natural
y otra demasiado humana: El terremoto de Kobe y el atague con

gases venenosos en el metro de Tokio por terroristas religiosos.

Ambas fueron crueles revelaciones de la fragiidad potencial



Fig. 19. Iglesia de la luz. Tadao Ando
Fuente: WikiArquitectura

de una sociedad muy conocida por la eficiencia y el orden”.2

Como una sumatoria de todos estos factores
puede considerarse que a partir de 1995, Japodn
ha sufrido una destruccion paulatina y constante.
Crisis economicas, ataque terroristas, teremotos vy
maremotos han devastado varias ciudades del pais.
Los ultimos desastres naturales registrados por las
noticias mundiales han sido en los afios 1995, 2004,
2009, 2011; el mas reciente a inicios de 2012. Es una
secuencia gue no permite la recuperacion total de la
ciudad. Porlo que se hace necesaria una nueva manera
dereconstruir. Enel siglo XXl se percibe con claridad que
la manera habitual de levantar edificaciones no permitira
la consolidacion y crecimiento de las ciudades. Es por
esto que se encuentran en la busqueda persistente
de una nueva manera de levantar edificaciones.
En la dltima década del siglo XXy el naciente siglo XX,
se produce en Japdn una arquitectura que deriva de
la evolucion del lenguaje tradicional oriental, espacios
leves y que Toyo Ito llamarfa de ‘“limites difusos”,
que puede recogerse en edificios contemporaneos
como: La iglesia de la luz, de Tadao Ando (Fig. 19);
Mediateca de Sendai de Toyo ito (Fig. 20), Almacén
Louis Vuitton en Tokio y Omotesando, de Jun Aoki
(Fig. 21); la casa de las capas de Hiroaki Ohtani (Fig.

22), entre muchos otros. Llevando los conceptos

trabajados por la arquitectura japonesa hasta el limite
2 DANIELL, Thomas. After the Crash: Architecture in Post-
Bubble Japan. Princeton Architectural Press. Nueva York, 2008.

28

Fig. 20. Mediateca de Sendai. Toyo Ito
Fuente: Sendai City.

para producir la mutacion consciente del espacio.
Aungue con esto no renuncia a la tradicion poética,
intuitiva, 16gica e intelectual de la arquitectura oriental.
Los  arguitectos  japoneses  contemporaneos
consideran las ideas de movilidad, transformacion
del espacio edificado y regeneracion de las
construcciones. Una de las ideas presentes es la de la
flexibilidad extrema del espacio. No existe un espacio
dedicado exclusivamente para una sola funcion, sino
gue su valor se basa en la capacidad de transformarse
de acuerdo a las necesidades de sus usuarios.
Por lo que podrfa considerarse esta Ultima etapa

contemporanea como un retorno al espacio polivalente.

Tres momentos para repensar la arquitectura

japonesa

Con el objetivo de definir estrategias para la arquitectura
liquida se acotan tres momentos de la historia de la
arquitectura japonesa. El primero, la consolidacion
del movimiento metabolista, tomado a partir de la
explosion de la bomba atdmica en Hiroshima, la cual
marca €l inicio de la proyeccion de planteamientos
para la reconstruccion de las ciudades devastadas
por la guerra. El segundo, es la explosion de la
burbuja econdmica de 1995 vy el terremoto de Kobe
del mismo afo vy un tercer momento a partir del 2004
hasta la actualidad, por los sucesivos maremotos

gue han provocado la reconstruccion parcial de



Fig. 21. Louis Vuitton. Omotesando
Fuente: Jordi Naro

Tokio y otras ciudades, los cuales han ayudado
a constituirse como las Ultimas dos décadas del
desarrollo de la arquitectura japonesa contemporanea.
Estos tres momentos corresponden al recuento

histérico que realiza Ryui Fuimora en el

articulo  Paisajes Blancos, de donde se cita:
“Remontandose méas atrds en la historia de la arquitectura japonesa,
resulta adecuado detenerse en el afio 1970, que fue tan importante
al menos, como 1995 o 1945, 1970 fue el afio de la exposicion
universal de Osaka, en la que Kenzo Tange y los metabolistas
desempefiaron un papel de relevancia (...) En 1995, fue también
un ano inolvidable, pero por otros motivos mas trégicos, debido
al gran terremoto de Kobe vy al ataque indiscriminado con gas
sarin en el metro de Tokio. (...) En 1995 las infraestructuras fisicas
tradicionales, antes sdlidas,

empezaron a revelarse débiles,

conforme las nuevas infraestructuras virtuales comenzaban
a instalarse por doquier. (...) El Ultimo hito de este discurso
genealdgico coincidié de nuevo, con una tragedia: el gran terremoto
de 2011 y el desastre nuclear de Fukushima, que han sido la causa
de los problemas méas importantes del Japdn actual, problemas
que han devuelto a los arquitectos a su antiguo rol de agentes
capaces de resolver los problemas sociales. Después de mas se

cuarenta afos, los arquitectos japoneses regresan a la cludad™.

Estos tres momentos, son sucesivos pero entre

ellos los lapsos de tiempo no son constantes,

3 FUJIMORA, Ryuji. “Paisajes Blancos. Los jévenes arquitec-
tos japoneses después de Sanaa, Arquitectura Viva, 142, Madrid, abril,
2012.
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Fig. 22. Casa de las capas. Horiaki Ohtani
Fuente: Modern Residential Design http:/4.

desde el primero al segundo 35 afios (1960-1995),
desde el segundo al tercero apenas nueve (1995-
2004), sin embargo estos lapsos permiten mas alla
de hacer un recuento histdrico del Japodn, definen
una trayectoria a través de los momentos en que
su arquitectura ha tenido que reinventarse para dar

cobijo a una sociedad azotada por las catastrofes.
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Fig. 23. Museo de crecimiento ilimitado. Le Corbusier
Fuente: Moleskine Arquitectonico

SLLALAVAANAS

Fig. 24. Hotel Imperial. Frank Lloyd Wright
Fuente: Architecture About
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Fig. 25. Fusuma y Tatami
Fuente: Imagenes asiaticas

ORIGEN

A principios del siglo XX Japdn comenzd a definir
una tradicion de arquitectura moderna, basado en
el estilo internacional que se propagaba por toda
Europa. Muchos arquitectos de la época como
Mies Van Der Rohe, Le Corbusier y Frank Lloyd
Wright vigjarfan al Japdn y en algunos casos hasta
proyectarian edificaciones, dejando a su paso obras
como: el Hotel Imperial de Wright (Fig. 23) y el Museo
de Crecimiento Indefinido de Le Corbusier (Fig. 24).

En el periodo Taish —desde 1912 a 1926- Se
introduce un lenguaje hibrido que combina la
arquitectura clasica occidental con la arquitectura
tradicional japonesa, donde es representativa la obra
de Kingo Tatsuno con ejemplos como el edificio
Banco de Japdn en Tokio. Sin embargo, en el perfodo
posterior a la segunda guerra mundial, ocurre una
ruptura en el panorama arquitectonico que se deriva
al retorno hacia la estética tradicional y una renuncia

al lenguaje introducido por la cultura occidental.

A partir de ese momento la cultura japonesa recrea
SUS propios espacios, con un lenguaje basado en su
tradicion. Analizan al relacion entre los espacios a partir
de sus elementos representativos y materiales. Son
rescatados conceptos que habian sido desarrollados
en el uso de elementos como el fusuma'y el tatami

(Fig. 25). Esta regresion al lenguaje tradicional,
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Fig. 26. Nagasaki destes de la bomba atomica
Fuente: anénimo

supone una evolucion a partir de los conceptos
orientales. La casa japonesa es objeto inagotable de

estudio para los arquitectos de mediados de siglo.

El movimiento metabolista surge en el contexto del
Japon en 1950, gque habfa superado la segunda
guerra mundial y las bombas atdmicas, las cuales
habian supuesto la destruccion de varias de sus
ciudades como Hiroshima y Nagasaki (Fig. 26 y 27).
Se perfilaba una crisis econdmica -que posteriormente
se revertiria dejando una época de bonanza- la cual
hacia necesaria una reconstruccion rapida y profunda
de las ciudades. A la vez, se sumaba el problema del
acelerado crecimiento de la poblacion japonesa, que en
la época previa a los afios de guerra hacfa necesaria la

edificacion de unmilldn seiscientas mil viviendas porafio.

Esta situacion impulsé a un grupo de jovenes
arquitectos, entre estos Kenzo Tange, Takashi
Asada, Kisho Kurokawa, Kiyonori Kikutake, vy el
escritor Noboru Kawazoe; a proponer a la par de los
planes de reconstruccion urbana que ejecutaba el
gobiemo la realizacion de proyectos experimentales
que contemplaban la construccion de grandes
edificaciones, viviendas cépsulas y megaestructuras;
con lo que aumentaban drasticamente la densidad
del territorio, proporcionando una alternativa a la
ocupacion  horizontal del territorio japonés y a la
vez era una invitacion para repensar la ciudad de

acuerdo a su geograffa, poblacion y economia.
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atdémica

A propdsito de la situacion de Japdn en los

aflos  previos al  metabolismo, Rem Koolhaas

rescata lo siguiente en su libro Metabolism Talks:

“Tres poderes adicionales —burocracia, negocios y medios—

aceleraron el momento. Su punto de encuentro fue la
imposibilidad del suelo japonés. El diagnostico reside en tres
vulnerabilidades interelacionadas que juntas implicaban un
manifiesto para la transformacion total del pais —Proyecto Japdn.
a. El archipiélago estaba quedandose sin  espacio:

mayormente  montafioso, las  superficies con  posibilidad

de asentamiento estaban subdivididas en microscopicas

manchas de parcelas con propiedades antiguas.
b. Terremotos y tsunamis hicieron toda construccion
precaria, las concentraciones urbanas como  Tokio vy
Osaka son susceptibles a estos fendmenos devastadores.
C. La tecnologia y el disefio modemo ofrecen posibilidades
para trascender la debilidad estructural del Japdn, pero solo
si se movilizan sistemdticamente, casi militarmente, buscando

soluciones en todas direcciones: en la tierra, en el cielo, en el aire...”

El metabolismo considerd la ciudad como un territorio
de intercambio, alejado de las ciudades estdticas
que pudiesen ser nuevamente destruidas por la
guerra. El objetivo final de sus propuestas era hacer
una poblacion ndmada, paseante en el territorio.
Interpretaron la movilidad como un punto a favor de la

poblacion japonesa, la cual durante los afios previos a

1 KOOLHAAS, Rem. y otros. Proyect Japan. Metabolism
Talks. Editorial Taschen. Colonia 2010.

33

la guerra habian registrado un alto indice de movimiento

hacia las ciudades mds consolidadas del pais.

La compilacion de estas ideas conform¢ el
Manifiesto Metabolista de 1960 vy la exposicion con
el mismo nombre, la cual recogia propuestas fuera
de la realidad para la sociedad japonesa. Todas
estas ideas fueron almacenadas como utdpicas,

aungue muchos reconocieron sus potencialidades.

TEORIA. MANIFIESTO METABOLISTA

Durante la preparacion de la exposicion del movimiento

1960, Kisho Kurokawa

informacion de todos los proyectos que conformarian

metabolista  en recopild
la muestra, con esto se realizd lo gue posteriormente
se conoceria como el Manifiesto Metabolista. Para el
momento el documento representaba una especie
de catdlogo de la exposicion, pero posteriormente,
se reconocio el valor de las propuestas y por ende,
la importancia de la informacion contenida en el

manifiesto.

El libro Metabolism 1960. The proposals for new
urbanism tiene como autores a cinco de los seis que
conformaron la exposicion —no se incluye a Kenzo
Tange—fue editado en japonés e inglés e inicia con
la presentacion del grupo conformado por Noboru
Kawazoe, Kiyonori Kikutake, Masato Otaka, Fumihiko

Maki y Kisho Kurokawa.



Fig. 29. Sky House. Kikutake
Fuente: Tell.la

“Metabolismo, es el nombre del grupo, en que las propuestas de
cada miembro proponen proyectos futuros para muestro mundo por
venir a través de sus disefios e ilustraciones concretas. Nosotros
reconocemos la sociedad humana como un proceso vital —un
desarrollo continuo desde el dtomo a la nébula. La razén por la que
usamos un término bioldgico, metabolismo, es porque creemos que
el disefio vy la tecnologia deben ser una denotacion de la vitalidad

humana.

No vamos a aceptar el metabolismo como una proceso histérico
natural, pero estamos tratando de construir desarrollo metabdlicos

activos en nuestra sociedad a través de nuestras propuestas.

Este volumen principalmente consiste en el disefio de nuestras
futuras ciudades propuestas sélo por arquitectos. Para la proxima
edicion, las personas en otras ramas como disefio, artistas,
ingenieros, clentfficos y politicos, pueden en el futuro venir a formar
parte del “metabolismo” y algunos lo haran; esto significa un proceso
metabdlico que también tendré parte en este grupo”.

Cada uno de los autores del libros describe de
manera independiente su vision de la ciudad que debe
surgir posterior a la guerra y tomando en cuenta las
problematicas de ese momento especifico del Japdn.
Con esta informacion elaboran proyectos tratadistas
que recogen el pensamiento radical que caracterizd a

los integrantes del grupo.
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Fig. 30. Ciudad Marina. Kikutake
Fuente: essencial-architecture.com

Kiyonori Kikutake, describe la ciudad del mafiana

como una “‘comunidad con forma de torre” a través
de la propuesta “La ciudad flotante” la cual consiste
en una gran estructura metdlica que funciona como
esqueleto de apoyo a viviendas tipo cdapsulas. Y al
igual que en la Sky Home —proyectada previamente—
describe el modo en que las capsulas que conforman
las viviendas pueden ser intercambiables, e incluso
que una vivienda completa puede ser sustituida dentro
de la torre.

También presenta el proyecto Ciudad Marina,
gue consistid en torres de viviendas construidas
con el mismo sistema de esqueleto y céapsulas
intercambiables dispuestas bajo una gran plataforma
circular que funcionarfa como espacio comunitario
para los habitantes. El Ultimo proyecto a desarrollar
es la Sky House, vivienda propiedad del arquitecto,
la cual funciond como experimentacion de las teorfas
de sustitucion de los move-net —nombre otorgado a
las cdpsulas desmontables por espacios gue disefio
Kikutake de acuerdo a los cambios que durante el

tiempo sufria su célula familiar—.

En el documento, el arquitecto elabora un resumen de
su trabajo y experimentacion con las capsulas, cuya
influencia se hace evidente en la contemporaneidad en

obras de Sanaa como la Casa Moriyama.



Fig. 31. Shopping town
Fuente: Thoughts on colective form.

El escritor Nobuku Kawazoe, reflexiona sobre el cambio

que se ha producido en la sociedad posterior a la
bomba atdmica y toma este hecho como fundamento
para el desarrollo de sus textos: Quiero ser un Kai,
Quiero ser un Kami (Dios) y Quiero ser un Kobe
(bacteria). El documento deja una reflexion final sobre
el futuro de las construcciones urbanas, dedicada a
la integracion de las disciplinas del conocimiento para
lograr el desarrollo metabdlico natural en los procesos

de la existencia humana.

“; Cudl seria la forma final? No hay formas hechas
en el mundo eternamente desarrollado. Esperamos
crear algo que, adn en la destruccion, pueda causar
consecuentemente una nueva creacion. Este algo
debe ser encontrado en las ciudades que vamos
a hacer —ciudades siempre bajo el proceso del

metabolismo”.

Toward Group Form de Maki y Ohtaka, quienes realizan
un andlisis de la ciudad moderna, definida como el
territorio que creado a partir de los planteamientos
urbanos del siglo XIX. La propuesta de los arquitectos
fue fundamentada en la idea de una ciudad a la que
le es permitido expandirse a partir de los modos de
crecimiento natural —crecimiento ramificado similar al

fractal, principaimente—.

La propuesta tiene dos partes, que clasifican segun

SuU Uso: la ciudad de las compras (Shopping town) y
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Fig. 32. Business town
Fuente: Thoughts on colective form.

la ciudad de los negocios (business town), las cuales
serian nucleos aislados que funcionarfan como el
origen del crecimiento de las zonas residenciales. Al
final, la ciudad es la sumatoria de todos los espacios
de origen vy la expansion que se produce a partir de

ellas.

A la postre, Kisho Kurokawa, describe el proyecto
Ciudad Agricola, el cual esta basado en la probleméatica
del fendmeno del éxodo rural que a partir de la década
de los cincuenta se establecid en las principales
ciudades del Japdn y que desplazd a casi un 40% de

la poblacion agricola hacia las ciudades.

Kurokawa ided una ciudad que se origina a partir
de la actividad agricola. A través de una reticula
cuadrada regular establecid zonas de siembra vy
produccion, conjugadas con zonas residenciales y de
equipamientos para los trabajadores. De esta manera,
la poblacion que trabajaba en los campos podria
contar con las comodidades de la ciudad y no se

abandonarfa la produccion a partir de la tierra.

Ala par de este proyecto, Kurokawa explica su proyecto
para la reconstruccion de la ciudad de Tokio, basado
en una gran megaestructura de seccion piramidal, con
cinco niveles, gque se posicionaria sobre la costa de la
ciudad. También analiza la casa seta y otro a la ciudad
muro; sin embargo, estas tres Ultimas mucho menos

desarrolladas que la primera.



A la postre, el documento se destind a plasmar

por escrito las propuestas de los integrantes del
movimiento, como una manera de dejar para la
posteridad las ideas que fueron creadas a partir de una
realidad Unica como lo fue la reconstruccion entera de
las ciudades a partir de la bomba atomica.

También es importante considerar que el movimiento
metabolista se desarrolla a par de movimientos de
vanguardia europeos como Archigram, quienes dejaron
por escrito sus ideas con las publicaciones periddicas
que recibieron el mismo nombre del grupo. Por lo cual,
dentro del contexto de las vanguardias de la época era
necesaria una publicacion que dejara constancia de la

vanguardia nipona.

Dentro de la investigacion, el documento se enfoca
en el registro del pensamiento de una época, deja
constancia de un grupo de arquitectos que ided de
una manera innovadora y radical otra manera de mirar
la ciudad. Sus propuestas pueden ser consideradas
utdpicas, pero tenfan como fundamento la realidad
de las ciudades japonesas de la época. Tomaron
como referencia problemas actuales como: el éxodo
campesino, la sobrepoblacion, la congestion de
las ciudades actuales. En la exposicion metabolista
Tange presento el primer plan para una ciudad de diez
millones de habitantes, o cual parecia impensable en
1960. Pero hoy dia todos estas ideas tienen cabida en

las ciudades del siglo XXI.
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Fig. 33. Ciudad agricola. Kisho Kurokawa
Fuente: Thoughts on colective form.

Hay registros sobre la preparacion de un segundo
volumen de las propuestas metabolistas, cinco
afos después que se titularfa Metabolism 1965, sin

embargo. Nunca llegd a ser publicada.

ESTRATEGIAS ARQUITECTONICAS

A partir de 1945 el estalido de la bomba atdmica
marco el inicio de un proceso de regeneracion de
las ciudades japonesas. La bomba atdmica supuso
la pérdida total del territorio, por lo que no se puede
hablar de planes de rescates de zonas, ni de planes a
diferentes escalas, sino de planes a gran escala que
permitieron la reconstruccion de las infraestructuras y

conexiones del pais.

La realizacion de estos planes a nivel territorial suponia
una inversion econdmica que el pais no podia afrontar,
y ademas lapsos de tiempo gque se dilataban en
cuanto que las necesidades de las comunidades se
hacian mayores. A partir de esta crisis el gobiemo
nipodn elabora planes de regeneracion de la ciudad,

bajo la tutela del Consejo de Rehabilitacion postguerra.

“En menos de tres meses luego de la finalizacion de
las hostilidades, el gobiero comenzd el Consejo
de rehabilitacion de los dafios de guerra (War-
damage rehabilitation board. WRB), un érgano central
responsable por la reconstruccion posterior a la

guerra, con un presidente que tenia rango ministerial.



En su origen, la WRB designd 1156 ciudades como
destruidas por la guerra, en la reconstruccion de
las estas ciudades, el gobiemo debia dar un apoyo

sustancial’.

A partir de las acciones del consejo de rehabilitacion,
se iniciaron las labores de reconstruccion con las
técnicas vy los materiales tradicionales el momento.
Este modo de construccion, tomaba mas tiempo
del que podfan subsistir la poblacion en los refugios
habilitados. Lo que hizo que varios arquitectos,
urbanistas, socidlogos y escritores, que percibian
los problemas que los planes del gobierno obviaban,
fueron convocados por Kenzo Tange para participar en
la exposicion Metabolism 1960, que conformaria una
parte de la World Design Conference que se llevd en

Japon, quince anos después de la bomba atomica.

En 1960 Kenzo Tange era profesor de la Universidad
de Tokio y fundador del Tange Lab. Durante sus afos
de estudiante admir¢ la obra de le Corbusier, quien
fue profesor de dicha universidad en la época de
estudiante de Tange. Esto en los afios futuros se ve
reflejado en el planteamiento de sus proyectos y en la
difusion de su arquitectura a nivel internacional, ya que
SUS nuevas propuestas iban enlazadas con los ideales

del movimiento modemo.

En el 60 Tange da a conocer su proyecto Plan para

Tokio, como una propuesta paralela a los planes del
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Fig. 34. Plan para Tokio. Kisho Kurokawa
Fuente: Thoughts on colective form.

gobiemno. En el cual presenta estrategias innovadoras
para la reconstruccion del territorio japonés, a partir de
la desocupacion de suelo vy la construccion sobre el
agua. Asocia el territorio firme y la superficie del lago
de Tokio, con puentes longitudinales a los que se
asocian otros de menor tamario. Esta es la estructura
que a partir del crecimiento organico vy fractal de las
estructuras e infraestructuras, permiten ocupar el
territorio y densificar la ciudad. El proyecto a su vez hizo
aportes sobre la densificacion del territorio a partir del
uso de la superficie del lago de Tokio y las relaciones
gue se obtendrfan con la ocupacion, ademas definia
la estructura territorial a través del crecimiento fractal,
propio del crecimiento de los entes naturales, que
segregaba los equipamientos, las zonas de viviendas

y los ejes de infraestructuras.

Los arquitectos que son analizados en esta generacion
formaron parte de la exposicion de 1960, en la que
propusieron ideas tanto a escala urbana, como de
viviendas, haciendo aportes hacia el establecimiento
de una nueva manera de hacer ciudad —como los
que lleva implicito la propuesta de Tange— asi como
también la transformacion hacia un nuevo modelo de
habitar, que propone una poblacion mas nomada,
a partir de la migracion que en los anos previos a la
guerra se habia presentado desde el campo hacia
las ciudades. Este habia sido el objeto de estudio de
Tange desde sus estudios de doctorado. Su tesis

doctoral recoge las transformaciones urbanas que se



produjeron en Tokio debido al traslado de la poblacion
desde las zonas rurales hacia la ciudad. Por lo que
en la propuesta para Tokio se basa en la idea de
una poblacion ndmada y con una rotacion dentro del

territorio en un tiempo determinado.

Otra de las propuestas presentadas en la exposicion
del afio 1960 fue la Kiyonori kikutake, quien en su
proyecto Sky House —su vivienda propia hasta el
momento— aborda innovaciones en cuanto al disefio
de espacios para el habitar a través de modulos tipo
capsulas, intercambiables y encajadas a una estructura
de hormigon. En la exposicion ademas de este
proyecto también presentd edificaciones de vivienda
multifamiliar como la Marine City, donde las viviendas
se acoplan es un gran esqueleto metalico que les sirve
de soporte. Ninguna de las edificaciones que Kikutake

presentd en la exposicion fueron construidas.

De las propuestas presentadas en el 60, la Sky House
es la uUnica construida. Posee una estructura de
hormigdn armado, donde células prefabricadas son
encajadas de acuerdo a las necesidades de la familia.
A 1o largo de cincuenta afios, sus propietarios han
sustituido varias de las capsulas que la conforman 'y al
irse los hijos de casa, también desmontaron capsulas
para reducir el area de la vivienda cuando disminuyo
la cantidad de habitantes. En afios posteriores Kazuyo
Sejima afirma que esta vivienda fue el objeto que le

impulsd a entrar a la escuela de arquitectura.
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El menor de los arquitectos que presentaron sus
obras fue Kisho Kurokawa, quien era discipulo de
Kenzo Tange v trabajaba en el despacho Tange Lab.
Sus obras se centraban en el establecimiento de
las medidas minimas de la vivienda, con la idea de
hacer una capsula de dimensiones reducidas, la cual
pudiese ser prefabricada y producida en serie, con el
objetivo de disminuir los tiempos de construccion. En
el afo 1972, fue construida la Torre Nagakin, la Unica
realizada con capsulas de vivienda prefabricadas, las
cuales son apiladas alrededor de un nucleo central
que incluye la circulaciones verticales e instalaciones

que sirven a las viviendas.

Kurokawa fue el encargado de redactar el Manifiesto
Metabolista, el cual recoge las ideas que fueron
plasmadas en la exposicion. (Falta hablar de las ideas

del manifiesto metabolista).

A partir de las ideas recogidas en esta generacion de
arquitectos, se desarrolla un andlisis del proyecto de
Tange para Tokio, debido a que este proyecto —tanto
pPOr su escala Como Por sus aproximaciones sobre
la arquitectura— desarrolla varios aspectos que han
supuesto una evolucion en las generaciones futuras.
El plan para Tokio estructuraba la ciudad a través de
un eje central gue conectaba 2 polos opuestos de
la ciudad pero a la vez incluia tanto equipamientos,

como infraestructuras. Por o tanto es un disefio que



ya aportaba ideas sobre la polifuncionalidad de los

elementos arquitectonicos y urbanos.

Por otra parte, la relacion que se establece entre las
viviendas y los puentes gue las conectan, de manera
perpendicular hacia el eje central, define de manera
rigida elinterior y el exterior de las zonas habitables, alas
zonas comerciales o industriales. Lo que posteriormente
es criticado por la generacion postburbuja, quien hace
que este limite se haga permeable y los flujos no sean
controlados y delimitados de la manera en que una

estructura puenteada lo hace.
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ORIGEN

La época posterior a la Segunda Guerra mundial
constituyd los dltimos diez afios de crisis econdomica
dentro del Japon. En 1970 la economia nipona se
encontraba totalmente restituida y se habfa convertido
en una de las mas estables a nivel mundial. Sin
embargo, en 1990 la época de crecimiento termina y
la economia se ve afectada por procesos de inflacion,
que finalizd en una burbuja inmobiliaria que provocaria

en 1995 la mayor recesion economica de la postguerra.

Durante el periodo entre 1990 y 1995, se define
un momento de construcciones inflacionarias en el
Japon, se elaboran grandes edificaciones. Se cred
una dinamica de reemplazo que no permitia que los
edificios para equipamientos de promocion privada
durarén mas de cuatro o cinco anos; posterior a este
tiempo debian ser derrumbados y reconstruidos. La
arquitectura pasod a ser un objeto mas de consumo
para los habitantes y Tokio, un territorio en eterno
proceso de construccion que cambiaba su perfil a
velocidades impensables en otros momentos de la

historia de la ciudad.

Toyo lto habla en su articulo “Una arquitectura que
pide un cuerpo androide” de la manera en que esta
aceleracion del tiempo en la arquitectura produjo
espacios con fecha de caducidad, que al tener

un inicio de uso y un fin previsto, respondian a las
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tendencias de moda del momento. La arquitectura
habia absorbido el caracter temporal caracteristico de
la moda, y de la misma manera, estaba destinada a un

rapido desuso.

Pero este proceso de consumo tuvo un rapido final. El
dia 17 de enero de 1995 la ciudad de Kobe al sur del
pais sufrié un terremoto de 7.2 en la escala de Richter.
Aungue el epicentro se localizaba a 20 kildmetros de
la ciudad los dafos llegaron a ser de 7 billones de
yenes. Para el afio 95 Kobe contaba con 1.500.000
habitantes y tenia una amplia red de comunicacion vial
con la ciudad de Osaka, que funcionaba como centro

financiero de la zona sur del pais.

Durante los diez afios anteriores al terremoto la ciudad
habia construido pequenas islas artificiales para ampliar
su superficie y una de mayor tamafio que albergaria
el aeropuerto. Todas estas construcciones fueron
destruidas por el terremoto y quedaron inutilizables.
No fue sino hasta septiembre de 1996 cuando se
restablecio el uso de las islas y fue reabierta la autopista

gue conectaba Kobe y Osaka.

El terremoto de Kobe fue una llamada de atencion al
gobierno japonés para la organizacion de planes de
proteccion de desastres en las ciudades. Asimismo,
al guedar parcialmente incomunicada la zona de
desastre, la poblacion se organizd en grupos de

voluntarios que apoyaban las labores de rescate de



las victimas y su traslado a los hospitales locales, 10s
cuales eran dotados de suministros por via maritima. A
partir de estos hechos, el afio 1995 fue declarado en
Japon el aflo del voluntariado y el dia 17 de enero es el

dia del voluntariado en todo Japon.

Cinco meses después del terremoto el gobiemo
japonés elabord el Plan de Restauracion de la
ciudad de Kobe, en el cual se establecian tres

etapas de actuacion;

- Primera etapa: Rehabilitacion de los equipamientos
de asistencia para los ciudadanos como hospitales vy
albergues.

- Segunda etapa: Recuperacion de las instalaciones
industriales, las cuales eran necesarias para promover
la creacion de empleo y el mantenimiento de la
economia del pais.

- Tercera etapa: £l plan establece como tercera
parte la rehabilitacion de las viviendas destruidas y
construccion de viviendas de emergencia. A la par
del impulso del desarrollo urbano, para restablecer
los sectores que hasta ese momento siguieran sin

funcionamiento.

Ademas de las tres etapas, el plan establecia unos
objetivos fundamentales entre los que se encontraban:
Restaurar el nivel de vida de las poblaciones, restaurar
la vitalidad de la ciudad, promover el desarrollo de las

comunidades a través del trabajo conjunto, restaurar
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el atractivo de la ciudad de Kobe y crear una ciudad

mas segura.

En conjunto, las medidas que promovia este plan
eran correctas, pero al momento de llevarlas a cabo,
las ayudas destinadas directamente a la poblacion
tomaban mucho tiempo. Mientras tanto, la poblacion
se organizd de manera independiente para construir
viviendas de emergencia y refugios para albergar a las
personas, paralelamente a los planes que gestionaba

el gobierno.

TEORIA. UNA ARQUITECTURA QUE PIDE UN
CUERPO ANDROIDE

Este texto representa la ciudad que se deriva del
crecimiento de la burbuja inmobiliaria de la Ultima
década del siglo XX, Toyo Ito describe desde su
propia experiencia la degradacion del tiempo en la
arquitectura, donde ya no son necesarias edificaciones
que permanezcan de pie mas de cuatro afio. Se le

establece fecha de caducidad a la arquitectura.

Con la disminucion del tiempo de la edificacion cambia
también la concepcion arquitectonica del espacio como
un lugar que resguarde la vida y actividad del usuario.
La arquitectura pasa a ser un objeto consumible,
utilizado por el usuario para una funcion especffica y al
cumplirla es destinada a un pronto abandono, para ser

demolido y posteriormente se construye uno nuevo.



Esto produce que el espacio se convierta en objeto de
la moda vy los arquitectos, en disefiadores de objetos

para el consumo de la sociedad de masas.

“En una ciudad como Tokio estd cambiando definitivamente el
significado de la arquitectura en la sociedad, asf como el significado
de la profesion del arquitecto. Los que quieren hacer su obra
solamente por el gusto de hacerla son mas raros cuanto mas
jovenes son, y esta surgiendo arquitectos que se consideran a sf
mismo artistas que crean obras de moda como objetos comerciales
o de publicidad a las que consideran arte. Sea cual sea la voluntad
de los arquitectos, la arquitectura se esta convirtiendo en una
creacion de modas, de composicion de disefio; y los arquitectos en
disefiadores de moda. Se puede decir incluso que esta avanzando
automaticamente la descomposicion de la arquitectura, por razones

comerciales y por la demanda social”.

Sin embargo, este fendmeno es solo posible dentro
de una economia de consumo, la cual fue propia del
Japon de principios de los noventa y que culmind con
el estallido de la burbuja inmobiliaria de 1995. Pero ya
para ese momento, la arquitectura habia perdido su
voluntad de permanencia en el territorio, para pasar a

ser un objeto mas para el consumo humano.

lto también hace consideraciones acerca de la
transformacion que se producen en la sociedad
del consumo vy son reflejadas en la vivienda. Para el
habitante de Tokio de la década de los noventa, la

casa se podria haber resumido a un espacio para
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dormir, ya que las dinamicas tradicionales del habitar
se han fragmentado y se encuentran esparcidas por la
ciudad. De esta manera, el comedor, que contiene la
mesa grande donde se redne la familia, fue desplazado
por el lugar de comida rapida; el saldn fue reemplazado
por la cafeteria y el cuarto de bafio por los saunas.
Por lo tanto, la casa para el habitante que Ito llama
‘Androide” se reduce al espacio de descanso, donde
lo esencial es que es el momento en que se separa

de la ciudad que lo consume durante el resto del dia.

ESTRATEGIAS ARQUITECTONICAS

Al realizar una comparacion con 1os planes realizados
durante la etapa posterior ala Segunda Guerra Mundial.
En el plan para la rehabilitacion de Kobe no todos los
esfuerzos de la poblacion estaban destinados hacia
la reconstruccion de la ciudad, una parte del pais
seguia en funcionamiento. Una parte de la poblacion
se dedicaba a la rehabilitacion, mientras otra luchaba
por mantener activa la economia del pais, que en
afos anteriores habia sufrido las consecuencias de
la burbuja inmobiliaria de 1992 vy que continuaba

luchando por salir a flote.

Esta dualidad de escenarios es trasladable a la
arquitectura. Durante los afios de la burbuja inmobiliaria
se consolido la practica privada de la arquitectura, en
la que gran parte de los arquitectos de la época como

Arata Isozaki y Tadao Ando, se dedicaban al disefio



de una arquitectura “burbujistica” que Tomas Daniell
define como “simple, insustancial y hasta banal”.
Con esto quiere definir una préactica arquitecténica al
servicio del sector inmobiliario, gue utilizaba la tradicion
japonesa como una manera de estética al servicio de

la promocion masiva de viviendas.

En oposicion a esto, posterior a la burbuja inmobiliaria y
al terremoto pueden diferenciarse tres tipos de préactica
arquitectonica:

. Una primera que establece la elaboracion
conjunta de teoria y disefio de proyectos, en los
cuales, las lineas que eran teorizadas se convertian
en experimentos construidos. Este tipo de practica
propuso espacios que impulsaron la investigacion
posterior de otros arquitectos. Sin embargo, fue poco
frecuente y puede tener su origen en los canones
fundados por Kisho Kurokawa, el establecimiento de
este tipo de oficinas permite que se puedan establecer
relaciones entre los escenarios de accion de los
arquitectos, los cuales quedan registrados en sus
textos y en las edificaciones gue son proyectadas.

. Un segundo tipo que se enfoca en la
busqueda de soluciones para la reconstruccion de las
zonas destruidas del Japon. De este tipo de préacticas
se derivan los avances en cuanto a la construccion
seca, el uso de materiales reciclados, la reduccion
del tiempo de construccion por el disefio de sistemas
prefabricados de viviendas modulares, entre otros.

o Por ultimo, una tercera clasificacion dedicada
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al disefio de viviendas unifamiliares aisladas, que
siguen la tendencia de proyectos para familias de la
clase alta japonesa, donde los arquitectos podian
hacer pequefios experimentos en 10os espacios, que
en afos posteriores serfan utilizados en edfficios de

equipamientos de mayor dimension.

El primer tipo de practica es el representado por Toyo
lto, egresado de la Universidad de Tokio en 1965.
lto fue influenciado desde sus inicios por la obra de
Kikutake, por lo cual al culminar sus estudios ingresa
en la oficina Kiyonori Kikutake Arquitectos y Asociados,
hasta que en 1971 forma su despacho Urbot (Urban
Robot), consecutivamente en 1979 cambia su nombre
a Toyo lto y asociados arquitectos, firma con la que

logra una gran difusion internacional.

Durante sus inicios logra conjugar el trabajo de
proyeccion de espacios con el de la critica de la
arquitectura. lto hace reflexiones certeras sobre la
condicion urbana de las ciudades japonesas y de
cOMO Su Obra es una respuesta a estas condiciones.
Sus edificaciones reflejan un cardcter de innovacion,
una busqgueda de un nuevo lenguaje derivado de las
l6gicas complejas de la contemporaneidad v a la vez
permite desarrollar lineas de experimentacion que
otros arquitectos de generaciones futuras como Sanaa

contindan.

El segundo tipo de despachos, que se han dedicado



a la reconstruccion posterior al terremoto, es
representada por la obra de Shigeru Ban, un arquitecto
nacido en Tokio, gue habia estudiado en California y
habfa iniciado su trabajo bajo la tutela de John Hejduk
—<creador de la perspectiva axonomeétrica e integrante
de los Cinco de Nueva York—, posteriormente Ban
vuelve a Japon donde trabaja en el estudio de Arata

Isozaki hasta 1984.

En 1985 funda su estudio, con una vision propia que
se enfoca hacia la construccion con materiales no
convencionales, pero no fue sino hasta el terremoto
de Kobe cuando sus experimentos son publicados
y son promovidos por las comunidades japonesas.
A partir de ese momento Shigeru Ban trabaja junto
a las comunidades organizadas para la construccion
de las viviendas de Kobe vy la capilla, realizadas en su
totalidad con tubos de carton y techos de estructuras

ligeras cubiertas por membranas textiles.

La creacion de este tipo de habitaculos, le permitio
elaborar un prototipo de vivienda minima —derivado de
las investigaciones que Kisho Kurokawa habia realizado
sobre las dimensiones minimas en las capsulas— que
posteriormente repitio en otros paises de la India, que
sufrieron desastres naturales. Con o cual Shigeru Ban
una década despues del terremoto de Kobe se habia

especializado en este tipo de viviendas.
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Uno delos representantes del tercer tipo de despachos,
dedicados a la préctica privada, es Sanaa, conformado
por Kazuyo Sejima 'y Ryue Nishizawa. Ambos iniciaron
su labor profesional en el estudio de Toyo Ito, con
diez afos de diferencia y fueron influenciados por la
obra de la generacion metabolista, especialmente por
Kiyonori Kikutake. En la obra de Sanaa es facimente
delimitada la busgueda constante de la transgresion
de los limites entre el exterior y el interior. En cada obra
se pueden detectar peguefios avances a modo de

experimentacion en las relaciones espaciales.

Para analizar su estrategia proyectual fueron tomadas
tres edificaciones que en dos periodos diferentes
permiten observar los avances en cuanto a la
concepcion del espacio. La Casa Moriyama, que sigue
la misma idea de espacios independientes, pero en la
gue ya no se hace necesario el volumen contenedor,
en esta vivienda el espacio intersticial que se delimita
entre los espacios y el exterior se define a través
del cambio de la textura del suelo, sin necesidad de

cerramientos verticales.

En un periodo posterior, en el afio 2004 elaboran el
proyecto para el Rolex Learning Center, en el cual
la construccion de espacios intersticiales a partir de
células independientes proyectadas desde la planta
ha quedado de lado. En este proyecto el espacio
se delimita entre dos planos solidos, que recorren el

suelo variando en su altura, con lo cual el intersticio



se encuentra en el juego que se establece en las
relaciones del edificio con la topografia. Un caso
similar a este, pero con una composicion mas sencilla
se encuentra en el pabellén para la Serpentine Gallery
(2009), en la que los arquitectos crean un espacio que
se relaciona con el suelo a través de las variaciones
en altura, para absorber los diferentes usos que son
propuestos.

Para la definicion de esta generacion de arquitectos se
ha desarrollado el andlisis de tres obras representativas
del estudio Sanaa. Se ha escogido este estudio por
la claridad con que sus obras muentran la influencia
que arqguitectos de otras generaciones previas como
Kikutake, Kurokawa y Toyo lto —de manera mas
reciente— les han infundido. Ademas de esto, es un
estudio que frecuentemente publica su obra, y hay
muy poca separacion temporal entre las edificaciones
que proyectan, por lo cual es claramente observable el
avance gue en términos de experimentacion espacial

se hace en cada una de ellas.

LLa obra de Sanaa a su vez permite dar continuidad con
la generacion contemporanea, ya que es uno de los
despachos gue ha influido de manera mas profunda
en la arquitectura actual y hay impuesto un proceso
de proyecto basado en la experimentacion a traves
de la construccion de modelos y maguetas, que en
la actualidad es ampliamente usado por arquitectos
como Sou Fujmoto, Junya Ishigami, Aterlier Bow-

Wow, Rue Hazehawa, entre otros.
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FICHA DE ANALISIS DE PROYECTO
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CASA MORIYAMA

i Le Casa Merysme &3 une vivienda aoaptads @ 1a vida def usueno v no
L T viceerna, :
i Puedeconsidersrse comouna casatratadata resuliado deexpandmeantas §
i en el espacio nabitetle. B3 un Intento acertado por reducir | distancia.
! gus exoie antre B vivenda plateadn por lon arutecios i vivenda :
| i oesesada por &l hatitanta, £ progama arguitechdnics presstabecias es :
_..__. i oustifuide por sl programa indvichal 'y perticular del habitante & nohuye
| i dNAMCES DIOpIAas Oe la casa o sigt 0, como poreempla: [ noecidn
o i 08 espacios rentabias parg el propet=nio, queren st caso pueden ser
] i 1 02 viviendas mas vy lembien la inclucidn de taleres v lugaes pa|a :

i tmbagr en el slano de ls wiends princoal, :

mmgﬂﬁmgﬂﬁﬂﬁEﬂgﬂ_ﬁsﬁmﬁam

i Enleviiends se renunca & uso del mun oMo sepanadorn del especo
; edenior, LA casa Moryama no posee cenca panmetnsl, nl tAmMpoco ;
! madengras. L distencia y privecidad recasiia pea o jnend :
1 e constiye A reves de B oumstons Oe B sstRlegEs desoas :
et ameromments, lo cual hece posible un asiamenio tacto del intencr.

! Aungue ha recibido muchas oAlicas oo der la soncacion de et
i eaplects ois cale, ninguna de estes orficas han soo resizades por log. £
i propistanios, Y la casa hasta shora no ha sido modiicads :

1 B e casza inlenor 08 18 wviviends & mantisne 2l nivel de tuelo, no hay :
: cambios drasticos de niveles cara alsiar el infarior del exteror, con'lo :
._ oue s refuonzn i 19ea de undicason entro inferor-eteralicel-edenos, La
! GE5a Y su oontadn S8 manfensn come un ente (nico que s& difsrencia :
¢ por las cuaidacies del espaco y na por elementas gue-lo cbatnyen. La £
i definicicn ol espacio continuo en la estuna de ia cata, permita gue la.
i perspectva visual al traves o & 8Specio ses mucho mds abartay oreg |
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i del plaro de suefo y cublenn, loe cusles o hacan proporticnales o 3
! espacio que contenen, De es1a maneda cads uno de o planog cuenta ¢
i conun espesor de 1, 10m v calvan un desnival de-2.30m, & espacio
i imersacial entre sllcs o5 ves veces el espaser de (s plangs, ;

LLL] —— . ; :

.El______ 8 .____.___":..__._-_hH.__:_:ﬂ,______E._..__..__ B ! Bty configumedn da seccidn s mantiens a o lago de toda iy
T — i ecficacion, variando e dislancis de contacks enre ¢l adifcio y & melo. §
i Bn sigunos punios el edificio descansa o8 mansma drects soore &l &

F cuelo, yoan atmos oo sleva hasty 5.40m descha o nvel de da superficia. 3

i De esta manera define plazes cubiesias. que en ocasianes comaden |

1 con los pation de Uz da e ediicacan, lbgends nisgmrsa de manem

: ; 15 i dirscta e og 905 niveles v las actiicades intencres y enteroies. |
2 p— — T : . = :
b=l - = - - be § MATERALIDAD “,

il . g 4 i En o diesfio de s edficecon o3 materieize son ullizades para andatzar ©

= & recomido del plano & traves del temtonio y sus vanacionas en altura. =
S Rl it I lom planos de homigtn exaperan @ seccidn para heoese en ly |
i distencis y deimitar ios bordes det sspecio v &l vacio ente ellcs 38 |
I CmTh A Crictal para crear ld pescancon o gue o vaci achia como la ¢
i matena niangible que sepers ambos plenos. ;
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L] 1 1y i IMTERIDR-EXTERCA _,
1 Enasts edificacitn se qustvala ined de sxpsrimentacdn que & estudo ©

wmﬂﬁﬂmvmcmnm_uu n proyectos anteriores como la casa Modyama y
T Museo def Ziglo XX, donde ge snallza ol espacio & ireves de menoes- |
! exzriores @ intersticios, los custes 5on trabieiedos ce maremoue o 58
i produzca un paso sbnapto decde ol interior facia o extedor, Sino qua §
1 & lrabais 8 ransicidn oo hamamienta para delimitar los espacics yel +
! intersicio coma el lugar donge se desacla esa Erscion ;
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ORIGENES

Este tercer momento de estudio de la arquitectura
japonesa, se enfoca en el desarrollo de proyectos
situados a partir de 2004 y que corresponden a
arquitectos menores de cuarenta afios, de los cuales
pueden ser observadas influencias en sus obras a

partir de la trayectoria de sus maestros.

Lo que hace particular este momento de la historia del
Japon son los constantes desastres naturales que se
han producido en un corto periodo de tiempo. A partir
del ano 2004, se han registrado ocho maremotos
o0 tsunamis, que han ocasionado la destruccion
las principales ciudades del pals, siendo los mas
importantes el de Kobe de 2004 y el de Fukushima
en 2011, Al ocurrir con tanta frecuencia no permiten
del

la reconstruccion total territorio, cuando es

nuevamente destruido.

El dltimo tsunami registrado el 11 de marzo de 2011,
produjo la destruccion masiva de las construcciones
en el pais y dejo sin energia eléctrica buena parte
del territorio. En el accidente fueron derribadas tres
de las 54 plantas de energia nuclear que proveen de
electricidad al pafs. El mas grande fue el registrado en
la planta Fukushima |, por su riesgo de contaminacion
nuclear —inclusive comparado con el nivel de riesgo
de Chemobil— por lo que el gobierno japonés decidio

que para la reconstruccion de la ciudad, se promoveria

62

el desuso de la energia nuclear. Un afio después del
tsunami, el Japdn no solo se enfrenta a una crisis
infraestructural, que puede estar acostumbrado a
sobrellevar, sino que esta vez 1o hace con una cantidad

de energia considerablemente menor.

En catastrofes anteriores, como la reconstruccion
por la bomba atomica y luego del terremoto de
Kobe, la recuperacion de las ciudades se hizo a
partir de planes urbanos que abordaban de manera
integral las infraestructuras, el tejido, equipamientos y
viviendas. Sin embargo, para la reconstruccion de la
ciudad en el 2011, no se establecid un plan general
de reconstruccion. El gobierno japonés ided una
estrategia en varias escalas, en las cuales se incluyen
planes parciales, de los que son responsables el
gobiermno vy las comunidades organizadas. La escala
mayor, que abarca el proceso de restablecimiento en
infraestructuras fue llevado a cabo por el gobiemo,
mientras que las localidades, se agruparon en
organizaciones no gubermamentales (ONG) que de
manera individual llevaron a cabo planes en pequena
escala, que a modo de acupuntura permitian regenerar
el tejido urbano y solventar los problemas de viviendas

y de equipamientos a escala local.

Estos proyectos tienen como caracteristicas comunes
el uso de materiales reciclados, el posicionamiento leve
sobre el territorio por medio de pequenas elevaciones

del plano de suelo, la ligereza de las estructuras vy



también se destaca el uso de estrategias pasivas
de climatizacion de los interiores, lo cual habia sido
poco utilizado anteriormente en las construcciones

japonesas.

La generacion contemporanea de arquitectos—
llamada por varios criticos como Thomas Daniel y
Luis Fernandez Galiano “generacion post-Sanaa’™—
se apoyo en los planes a pequefia escala para la
realizacion de proyectos con la utilizacion de nuevos
tipos de materiales, prefabricados, ligerosy con disefios
que se enfocan en lograr la eficiencia y disminucion del
consumo eléctrico, tanto en la construccion como en

la posterior ocupacion de las edificaciones.

Esta es la primera generacion japonesa que incluye
la experimentacion de principios pasivos en la
arquitectura. En primer lugar porque cada uno de
los desastres ha supuesto una degradacion de la
economia del pais y por otra parte, la reconstruccion
de grandes superficies ha demandado el uso de
energias alternativas, junto al desuso de las plantas

nucleares.

Segun el historiador Thomas Daniell en su libro After
the Crash. Architecture in post-bubble Japan. La
generacion posterior a la caida de la burbuja inmobiliaria
japonesa culmina con la creacion de la obra “table”
disenada por el arquitecto Junya Ishigami y expuesta

el 17 de octubre de 2004, Con la cual, Ishigami inicia
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un Mmovimiento hacia la generacion contemporanea,
que devuelve las consideraciones esenciales de la
arquitectura. Renuncia a lo que considera accesorio,
para volver al establecimiento de una nueva manera
de observar el proyecto arquitectonico, desde la
reinterpretacion de los conceptos heredados de la
modernidad que en la contemporaneidad tienen un

sentido mas amplio.

‘La mesa representa la cuiminacion de una trayectoria
que muchos arquitectos japoneses habian estado
siguiendo por mas de una década. El periodo post-
burbuja habfa sido dominado por la arquitectura
que tendia a la simplicidad, insustancialidad y hasta
banalidad. Como en la mesa de Ishigami, las formas
son reducidas a su minimo absoluto, las superficies
son translUcidas o desprovistas de color, la estructura
parece alarmantemente inadecuada, la materialidad
es ignorada o contradictoria. Con resultados que
frecuentemente son intencionados a no mas que
instalaciones temporales de arte, aqui tiende a ser
una relacion inversa entre pureza formal y longevidad
fisica. El efecto global es una fluidez aparente, que
evidentemente requiere una enorme cantidad de

esfuerzo para realizarse”.

En esta generacion, al igual que en la anterior, se
establecen diferencias a partir de la labor de los
estudios de arquitectura. Una parte de los despachos

se dedican al estudio critico de la realidad global



y ven la arquitectura como una respuesta a estas
condiciones, su lenguaje es una traduccion de las
necesidades sociales, este es el caso de Atelier Bow-
Wow. Otra parte, representada por despachos mas
grandes como Sanaa, se han dedicado a la practica
privada y al desarrollo de proyectos fuera del Japon.
Un ejemplo de esto es la oposicion en el disefio de
viviendas unifamiliares por parte de los dos estudios.
En el caso de la Casa Morlyama, proyectada por
Sanaa el espacio se construye a través de pequefos
maodulos que dejan espacios vacios entre ellos, 1o cual
permite que el espacio se perciba mas grande. En
cambio, en la Casa Atelier de Bow Wow, el espacio se
hace minimo y se aprovecha en toda su extension. Las
respuestas arquitectonicas son muy distintas, tanto en
lenguaje, como en su materialidad, porgue responden

a realidades sociales opuestas.

El periodo transcurrido entre esta generacion vy la
post-burbuja es reducido en comparacion con el que
transcurre entre ésta y el movimiento metabolista.
Aungue las dos Ultimas estén separados por una
década, definen de manera clara sus diferencias.
Este fendmeno es caracteristica de la Ultima época
de la contemporaneidad, un periodo en que la
historia no se considera lineal, como lo fue hasta el
movimiento modemo. A partir de la contemporaneidad
no existe una tendencia que pueda definirse como
propia. La arquitectura se define como un bucle de

experimentacion, donde una idea se desarrolla a partir
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de sus referentes inmediatos, que aportan informacion

llevada a cabo a partir de su experiencia previa.

La corta separacion entre las dos Ultimas generaciones
analizadas permite que despachos de arquitectos
como Sanaa y Toyo Ito estén presentes en ambas.
Con una diferencia sustancial en el trabajo de cada
una de ellas. En la primera etapa, los disefios estaban
orientados hacia la experimentacion del material,
sobretodo de los cerramientos, las pieles de cristal
y la manera en que estas constituian una relacion
especifica con el entorno. Mientras que cuando
trabajan dentro de la época contemporanea, el ensayo
a partir de los materiales ha quedado desplazado vy
se enfatiza la experimentacion de los conceptos sobre
el espacio, la relacion con la topografia, el paisaje, el

contexto natural.

Un ejemplo de esto puede hacerse al comparar el
edificio para la Mediateca de Sendai —completada
en 2000— de Toyo o y el Rolex Leaming Center —
completado en 2011— de Sanaa, ambas con una
década de diferencia en su realizacion. En el caso de
Sanaa, al haber formado parte previamente del equipo
de Ito se hace evidente la influencia que éste a tenido
en ellos, a través de la similitud en las estrategias
utilizadas para la distribucion de la planta, aunque en
la composicion volumétrica, el proyecto de lto deriva
hacia una edificacion de cuatro plantas, comunicada a

través de los agujeros de las plantas, con la que apoya



su teorfa sobre la dilucion de los limites. La edificacion
de Sanaa por el contrario, se mantiene en una sola
planta y define los Iimites, su experimentacion reside
en la relacion con la topografia, la pérdida de peso del

material y la inestabilidad de los interiores.

El Rolex Leamning Center, ayuda a definir rasgos de la
contemporaneidad, porque son las influencias de estos
dos estudios las que principalmente han permitido el
surgimiento de esta nueva generacion de arquitectos
jévenes, que comenzaron su labor profesional en sus
oficinas y que continllan de una manera directa las

ideas de los maestros.

Uno delostextos que permite recoger los pensamientos
que la generacion posterior a la burbuja origind vy
que dio inicio a la generacion contemporanea, es La
arquitectura de los limites difusos de Toyo Ito. En este
texto Ito hace aproximaciones sobre la manera en que
la arquitectura en el futuro no se estructurara a través

de limites ya que sera atravesada por la informacion.

TEORIA
TOYO ITO. LA ARQUITECTURA DE LOS
LIMITES DIFUSOS

Este texto fue publicado en 1998, casi diez anos
despues de Una arquitectura que pide un cuerpo
androide. Enambos, el arquitecto hace aproximaciones

certeras y coloca en crisis conceptos heredados
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de la modemidad vy la postmodernidad, para invitar
a repensar a partir de la realidad contemporanea.
Para Ito, el hombre que habita la contemporaneidad
se encuentra influenciado por la tecnologia y por lo
tanto, la arquitectura debe poder establecer una nueva
manera de transformarse y vincularse con el usuario y

la ciudad que habita.

El texto inicia con la separacion que existe entre la
vivienda ideada por el arquitecto y la que se origina a
partir de las dinamicas del habitar del habitante, que
aungque deberfan ser una, en muchos momentos de
la historia ha tenido diferencias. No obstante, a partir
del movimiento modermo esta diferencia se hace mas
amplia y origina dos tipos de habitantes: uno que
transforma el espacio disefiado por el arquitecto para
ajustarlo a sumanera de habitary el otro gue transforma
Su manera de habitar para adaptarse a la arquitectura;
son llamados el cuerpo como experiencia vivida y el

CUerpo como experiencia lirica, respectivamente.

“El otro cuerpo, que aspira el lenguaje Irico, es un
cuerpo creado mediante la conciencia ampliada
de la tecnologia vy que se esfuerza por alcanzar la

transparencia y la homogeneidad”.

lto realiza un andlisis de la evolucion arquitectonica
posterior al movimiento modemo, en la cual pueden
diferenciarse dos tendencias, mostradas a partir de la

manera en gue la vivienda —por ser reflejo fiel de las



maneras de habitar del ser—. La primera corresponde
alaevolucion a partir de las ideas de Le Corbusier, que
tienen su fundamento a partir del espacio especializado
con respecto ala funcion; mientras que la segunda, se
basa en la planta liberada de la estructura que propuso

Mies Van der Rohe en los rascacielos de Nueva York.

‘Un espacio geométrico transparente en el sentido
euclidiano aparece como el espacio deseable,
porgue la representacion de la transparencia y de la
homogeneidad totales simboliza un distanciamiento
dellugary la extension infinita del tiempo y del espacio
(...) Las propuestas de casas construidas segun
los principios del sistema Dom-Ind de Le Corbusier
también incluyen un nuevo cuerpo independiente del
lugar. Proyectos como la Ciudad Contemporanea para
Tres Millones de Habitantes (1922) o el Plan Voisin para
Paris (1925) se caracterizan sin duda por un nuevo
modo de vida urbano, alegre y activo (...) La maguina

era algo independiente y cuanto mas independiente

de su entorno se hiciera, mas eficiente y funcional era’”.

Para Ito, la arquitectura contemporanea se encuentra
destinada a la evolucion a partir de la tendencia que
haya desarrollado a partir de la modemidad y esta ha
derivado en una ciudad invisible, donde se perciban
l6gicas de funcionamiento basados en lo intangible y
lo electronico. Una comunidad donde la identidad del

ser se elabora con respecto a su localizacion en lared.
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“La confusion de los actuales paisajes urbanos sin
vinculo con lo local, la infinita alineacion de edificios
sin un contexto, todo ello es el resultado del fendmeno
consumista en la arquitectura. Esta nueva arquitectura
transforma la informacion de las redes electronicas vy,
del mismo modo que la red difiere fundamentalmente
del mundo fisico, asfi lo hace la casa respecto al
distrito. (...) Cuanto mas se extiende la red electronica,
mas importancia pierde el concepto de 1o local.
Representados simbdlicamente por una direccion de
correo electronico, los seres humanos viven apartados
de lo local en un red homogénea vy, cada vez mas,

dependen de la comunicacion no localizada.”

Para Ito, la ciudad que se produciria dentro de esta
I6gica electronica e intangible, es un espacio cercano
a la naturaleza, transparente, sin limites definidos,
que se enfocarfa en el acoplamiento armdnico de
los elementos artificiales para no quebrantar el orden
natural de la ciudad invisible. A partir de esto, define

dos tipos de arquitecturas de limites difusos:

Arquitectura de limites difusos: una arquitectura con
limites blandos que puede reaccionar ante el entorno
natural; Es unaarquitecturague proviene delmovimiento
moderno, pero a la que se incorporaria la capacidad
de relacionarse con su entormo, no solo en la forma,
sino desde la piel de la edificacion. Para el arquitecto,
el recubrimiento exterior de las edificaciones de limites

difusos debe ser similar a la piel humana, que pueda



percibir los cambios de su entoro v los refleje en su
interior. Una gran compilacion de sensores que hagan

lecturas del entorno.

Arquitectura de limites difusos: Arquitectura que
transforma el programa en espacio

Es la arquitectura que no puede definirse a través de
un programa estricto que determine sus funciones.
El espacio de limites difusos es efimero y debe tener
la capacidad de transformarse constantemente,
de acuerdo a los cambios que la piel detecte en su
entorno vy los que el usuario requiera. Por 1o tanto,
el programa pierde validez, para otorgdrsela a las

dinamicas diarias del habitante.

Para concluir establece que la ciudad ideal es aguella
donde éstas arquitectura puedan coexistir, con su
entorno, 1o natural, los habitantes y que construyan un

tipo de ciudad mas cercana a la invisible.

ESTRATEGIAS ARQUITECTONICAS

A partir del afio 2004, la arquitectura contemporanea
japonesa ha desarrollado diferentes tipos de lenguajes,
de acuerdo a las premisas de cada arquitecto, las

cuales parecen ser cada vez mas diversas.

Como se ha dicho anteriormente, existe una practica
arquitectonica que se enfoca en la promocion

privada de proyectos, la cual enfrenta encargos
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puntuales primeramente residenciales. Este impulso
economico que no depende del estado, ha permitido
que a pesar de la reconstruccion, sigan existiendo
arquitectos jovenes que puedan experimentar a partir
del aprendizaje colectivo de los despachos de mayor
tiempo. Conlo cual se sigue la linea de experimentacion

entre maestros y aprendices.

Mientras que por otra parte, existen grandes grupos de
arquitectos gue se han enfocado en la reconstruccion
parcial de las ciudades, a los planes puntuales que son
elaborados de manera conjunta con las comunidades.
Es una practica social que trabaja hacia la restauracion
colectiva de las regiones, enfocada en el rapido
establecimiento de la poblacion, mas alla de disefio.
Los problemas que son atacados basicamente son
la construccion de viviendas y las infraestructuras

locales.

Para la descripcion de la arquitectura que corresponde
aladltima generacion, han sido escogidos tres estudios
que a partir de su obra proyectada y construida hacen
posible definir las tendencias particulares de este

momento de la arquitectura.

El Atelier Bow-Wow, fundado en 1992 por los
arquitectos Yoshiharu Tsukamoto y Momoyo Kajima.
Es un despacho que lleva a la par de su labor
proyectual, la critica de la ciudad. Conciben el espacio

de creacion arquitectonica como Atelier, porque



integran en la concepcion de despacho tradicional
la posibilidad de experimentar, ensayar y considerar
errores en la condicion formal y espacial de la
arquitectura. El historiador Thomas Daniell considera
la generacion surgida a partir del establecimiento de
este estudio, como la generacion “Bow Wow”. Ya que,
aungue no tienen gran cantidad de obras construidas,
Sus trabajos tedricos sobre los fendmenos urbanos de
Tokio han permitido hacer aproximaciones certeras a
partir de la informalidad de su posicion en el territorio

construido:

“‘Entre otras cosas, la generacion de Atelier Bow Wow
fij el énfasis del discurso arquitectonico japonés hacia
el interés de la caleidoscopica intensidad urbana a un
examen mas pragmatico y humilde de los patrones

urbanos y suburbanos”.

En el seguimiento de las lineas de investigacion de este
trabajo, la obra del Atelier es posicionada a partir de la
evolucion de las capsulas de vivienda del movimiento
metabolistay las viviendas para emergencia de Shigeru
Ban. Sus proyectos se ubican en el intersticio de las
edificaciones actuales, dentro de la ciudad compacta

nipona.

Durante el movimiento metabolista se propuso la idea
de la vivienda como cdpsula prefabricada y apilada,
gque permitia la densificacion del territorio posterior

a la destruccion de las ciudades por la guerra. La
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vivienda paso a ser el territorio de experimentacion
de los arquitectos metabolistas, que culmind con la
construccion de la Torre Nagakin de Kisho Kurokawa.
Posteriormente, en 1995 Shigeru Ban disefia las
viviendas para Kobe, las cuales fueron las primeras
viviendas de emergencia hechas con tubos de papel.
En este proyecto le es sumado a las aportaciones
gue el metabolismo de la célula de vivienda el factor
de rapidez de la construccion a partir del uso de

materiales prefabricados y reciclados.

En la contemporaneidad, el espacio de la vivienda
disefiado por el estudio se posiciona en los intersticios
de la ciudad compacta. El disefio no proviene de
modelos establecidos, o de una célula experimental.
Los espacios son disenados a partir de las dimensiones
minimas establecidas desde las capsulas, con los
procesos constructivos vy 1os materiales que fueron
experimentados durante la generacion post-burbuja.
Con lo cual pueden establecerse relaciones a partir de

la evolucion de los modelos del habitar.

La obra de Sou Fujimoto es un caso distinto. En su
formacion, Fujimoto no busca un mentor dentro de sus
maestros, sino que experimenta sus teorias propias a
partir de la docencia vy la investigacion dentro de la
Universidad de Tokio por seis afos, hasta que en el

2000 establece su estudio Sou Fujimoto y Asociados.

En su obra, se hace evidente la influencia que



arquitectos de épocas previas han tenido en €l, aunque
no lleve una linea de sucesion claramente identificable.
Sus experimentos en el espacio, que nacen desde la
investigacion propia de la teorfa de la arquitectura, arroja
resultados fuera de lo convencional. Son aportaciones
gue construyen en el espacio referencias de textos de
Borges, como puede ser visto en su reiterado uso del

laberinto.

La obra de Fujmoto es analizada dentro de la

investigacion, como parte de la segunda linea

de experimentacion. Su aporte se  encuentra
fundamentado en los aportes que hace sobre la
manera de quebrar el programa arquitectonico, para
dividirlo en pequefas estructuras independientes que
se entrelazan con un espacio intermedio. Aunque
esta no es una estrategia utilizada Unicamente por
Fujimoto, su aporte se encuentra en la manera en que
ese espacio intermedio es ubicado entre el interior y
exterior. Lo posiciona de tal manera que se multiplican
las maneras de experimentar el espacio y de esta

manera lo hace polivalente, intermedio y multiple.

Es integrado en la investigacion por los aportes que
hace al espacio didfano y polivalente —heredado
del movimiento moderno— la cualidad de complejo.
Esto es logrado con su ubicacion entre el interior vy
exterior. Con lo cual los recorridos se hacen multiples,
intercambiables y permiten que el usuario explore el

espacio de acuerdo a su percepcion individual, sin
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establecer recorridos.

El tercer arguitecto que forma parte de la generacion
contempordnea es Junya Ishigami. Formo parte
durante cuatro afios de la oficina se Sanna vy a partir
de 2004 comienza su despacho individual. Inicia
Su trabajo con el disefio de piezas de mobiliario,
dentro de las cuales la mesa es la pieza clave para
la experimentacion en el espacio arquitectonico. En
la obra de Ishigami se puede observar de manera
muy clara la evolucion de sus espacios a partir de
las lecciones aprendidas y como sus ideas propias
han permitido que evolucionen. Es un arquitecto que

puede ubicarse exclusivamente en la practica privada.

Ishigami utiliza para la realizacion de su arquitectura
estrategias que son propias del diseno, pero son
llevadas a la arquitectura y transformadas en espacio.
Conceptos como densidad, ligereza, flujos, son
cualidades atribuibles a su espacio. Concibe el objeto
arquitectonico como un cumulo de relaciones entre
diferentes circunstancias de su contexto, y lo origina a

través de su situacion con el paisaje.

Este arquitecto marca la dltima linea de evolucion a
partir del desarrollo de las estrategias arquitectonicas,
las cuales comienzan con las conexiones del espacio
publico y privado que trabajo Kenzo Tange en el plan

para Tokio de 1960, materializadas como puentes



que conectaban las viviendas con el gje principal de

equipamientos.

Enlageneracion post burbuja, el grupo Sanaa trabajaen
la transformacion de estas conexiones, hasta hacerlas
inmateriales, de manera que queden absorbidas por
el espacio. En proyectos como la casa Moriyama vy el
Museo para el siglo XXl las relaciones cambian y no se
materializa el espacio de conexion. Los interiores se
constituyen como piezas solidas dentro de un espacio
mayor gue actua como intersticios del conjunto, de
igual manera en la obra de Sanaa se renuncia al
establecimiento de recorridos vy los deja abiertos a la

experimentacion del usuario.

En la época contemporanea, Ishigami da un salto
adelante a partir de esta premisa de conexiones vy
trabaja el interior de sus obras a partir del vacio, no se
materializan los espacios con muros, sSino que a traves
de la repeticion de elementos crea densidades que
permiten al usuario descifrar cuales son los lugares
de permanencia y los de paso. En esta arquitectura
las relaciones se hacen a través del transito de flujos,
cambian los materiales que delimitan la arquitectura y
se hacen similares a las maneras en que se delimita

la materia.

Por esta razdn, al momento de analizar un proyecto de
la generacion contemporanea, el trabajo de Ishigami

permite apuntar de manera certera la transformacion
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FICHA DE ANALISIS DE PROYECTO
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CONCLUSIONES



En la primera parte del trabajo fueron planteadas
hipdtesis sobre la existencia 0 no de la arquitectura
liquida. Para comprobarlas se analizaron inicialmente
textos filosdficos y socioldgicos que afirman que la
sociedad contemporanea puede entenderse como un
ente de materialidad liguida por su alta vulnerabilidad
a las transformaciones. Esta sociedad es respuesta a
una ciudad donde las dindmicas han aumentado su
velocidad y la manera de relaciones entre los entes
participantes del territorio se hace mas intangible cada

VeZz.

La busqueda de la arquitectura liquida fue planteada
a partir de la hipotesis sobre la existencia de un
espacio que pudiera albergar los modos de vivir y
trabajar del ser contemporaneo. Una arquitectura
que, al igual gue la modemidad de Bauman, pudiese
adquirir la cualidad de liguida, fundamentandose en
la capacidad de absorber los cambios que ocurren
dentro de la celular familiar que la habita. Fuera de la
vivienda, se cuestionaba si pudiese existir un lugar
capaz de albergar usos diferentes, labores opuestas,

sin sacrificar la esencia de su arquitectura.

Para comprobar la existencia de la arquitectura a la
gque pudiese referirse el concepto de liquidez, fueron
analizados proyectos de acuerdo a tres aspectos
fundamentales: El plano consistente, la seccion
generadora y la tectonica de flujos. Fue tomado como

ambito de estudio la arquitectura japonesa en tres
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momentos especificos de su historia que impulsaron

la experimentacion arquitectonica:

o 1960, con el estallido de la bomba atdmica,
identificada como la generacion metabolista.

. 1995. En elterremoto de Kobe v la caida de la
burburja inmobiliada. Identificada como la generacion
post burbuja.

. 2005. A partir del inicio de los maremotos en
la costa japonesa. A este momento se le ha otorgado

el nombre de generacion contemporanea.

Con estos tres momentos definidos se analizaron
obras representativas de cada uno de ellos, de los

cuales se extraen las siguientes conclusiones.

CONCLUSIONES PARCIALES

A partir de los andlisis realizados a los textos, obras y
estrategias arquitectonicas. Organizadas de acuerdo
a los momentos establecidos en la historia del Japon
y siguiendo las Iineas de experimentacion; es posible
establecer las siguientes conclusiones parciales de
acuerdo a la arguitectura analizada en cada uno de

los periodos.

Ter momento. La generacion metabolista

Durante el movimiento metabolista fueron establecidas

ideas radicales sobre el desarrollo del urbanismo que
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surgirfa posterior a la guerra mundial, teniendo como
fundamento el andlisis cuantitativo y cualitativo de la
ciudad que sobrevivio a la bomba atomica. Aunque las
propuestas fueron desestimadas por el gobierno nipdn
por considerarlas utdpicas, dentro del pensamiento y
la critica arquitectonica y urbana eran planteamientos
validos, pero adelantados para su tiempo, sin embargo
estas ideas no se olidaron sino que se han llevado a

cabo por las generaciones posteriores de arquitectos.

A partir de los elementos que fueron identificados y
analizados dentro del Plan de Tokio, puede observarse
elementos que han trascendido hasta ser utilizados
en la actualidad y han contribuido al aumento de la
velocidad en el tiempo de la realidad contemporanea y

en la velocidad de los flujos que la conforman.

Las mega-estructuras viales que fueron planteadas
dentro del Plan para Tokio, tienen mucho que ver con
las autopistas en varios niveles, que son observables
en la actualidad en ciudades densificadas como Nueva
York y el mismo Tokio. Sin embargo, otros aspectos
como el disefio de una ciudad que tiene como soporte
el agua y se conecta a través de puentes, adn no es

posible.

Dentro del espacio arquitectonico, los aportes de este
proyecto se establecen en el crecimiento organico
que realizaban las estructuras escalonadas de Tange

dentro del plan. De la misma manera que las plantas,

o’

1er momento. Generacion metabolista

el arquitecto ramifica el crecimiento de las conexiones
dentro del proyecto, a través de un elemento principal
(en este caso el eje comunal) desde del cual se
van disgregando los usos hasta llegar al individual,

representado por los blogues de viviendas.

Este aspecto, que para el momento actual del
urbanismo es utilizado con regularidad, en la mitad
del siglo XX supuso una nueva manera de ver las
clasificacion urbana, de acuerdo a la velocidad del
movimiento. De este modo, dentro del gje principal,
las vias podian ser expresas y mantener un flujo
constante de conectividad hacia las zona antiguas
de la ciudad. Mientras que en las ramificaciones la
seccion de las vias reducia su dimension vy el tréfico se
hacia mas lento, denotando que el uso de estas zonas

correspondia a residencias.

Esta estrategia permite que ciertas zonas tengan una
fluidez continua, que dentro de las vias expresas el
flujio y su velocidad, sea distinta en comparacion a
las zonas mas privadas. Este puede considerarse un
primer paso hacia la liquidez en las ciudades. Luis
Arenas define la ciudad contemporénea a través de
la liquidez producida por la rapidez de los flujos viales,
por lo cual puede considerarse gue este fue un primer

paso hacia la liquidez de la ciudad.



2do momento. La generacion post burbuja.

Es en esta segunda generacion cuando se conjugan
el terremoto de Kobe, con la burbuja inmobiliaria. Las
condiciones de la arguitectura cambian y se hace
necesario un modelo de construccion mas rapido vy
que pueda tener resultados dentro de la rapidez del

tiempo en que suceden los desastres.

Es en esta etapa en que se separa la practica
arquitectonica privada que a pesar de los desastre
continda experimentando con el espacio. En la
generacion post-burbuja se complejiza la relacion
interior-exterior. Las edificaciones definen el espacio
intermedio como un lugar que aunque se encuentra
inserto entre ambos elementos, no pertenece a
ninguno de ellos. Este lugar va construyendo su
identidad de acuerdo a las dinamicas del individuo que
lo utiliza, ya que el programa es interior. Su funcion
Unica es la de relacionar 10s espacios y pueden haber

infinitas maneras de hacerlo.

En los casos de estudio de Sanaa, se encuentran
enfocados directamente hacia la evolucion de la
manera en que se relacionan los espacios dentro
de la edificacion. Los tres proyectos analizados son
separados los elementos del programa en entes
independientes, relacionados a través de un espacio

comun 'y continuo, que es considerado intersticial,
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2do momento. Generacién Post-Burbuja
En el primer proyecto analizado, la Casa Morlyama.
Los espacios programaticos se encierran en cajas y
el intersticio, representado por el suelo de la parcela
funciona como elementos conector entre ellos. El
espacio intersticial se ensancha o se estrecha para
identificar lugares de paso o patios de relacion entre

los volumenes.

El segundo proyecto, Rolex Leaming Center, la
correlacion se hace de manera inversa. El espacio
intersticial se encuentra encerrado en grandes dvalos,
gue funcionan como patios interiores de la edificacion,
vacios dentro del programa. Mientras que las areas
interiores se posicionan en el espacio residual entre

los ¢valos vacios.

El dltimo proyecto es la Serpentine Gallery en la que el
espacio gue es materializado por los arquitectos es el
intersticios que se cuela entre la copa de los arboles.
El concepto del espacio intersticial se vuelve mas
etéreo al no tener que materiales interior-intersticio-
exterior. Sino que los arquitectos en esta obra logran
proyectar el pabelldn sdlo con el exterior y el intersticio

del bosque.

3er momento. Generacion contemporanea

En la generacion actual, el Japdn se encuentra en

una incesante transformacion debido a los continuos

desastres naturales que se han producido en periodos



de tiempo mucho mas cortos.

De acuerdo a las obras seleccionadas, la evolucion
hacia la época contemporanea se ha hecho de manera
mas directa. El espacio intersticial y el interior se
fusionan para crear continuidades espaciales donde
las divisiones no se realicen por medio de muros, sino
por elementos puntuales, como en la obra de Junya

Ishigami analizada en la investigacion.

En los talleres Kait, Ishigami mantiene una relacion
directa con las lineas experimentales de Sanaa —
también por el hecho de haber sido sus maestros—
pero logra llevarlas mas alla de sus disefios espaciales
mas libres. Por lo cual es desplaza totalmente la idea
de separacion de interior vy exterior, para dar paso
a un espacio donde estos parametros se diluyen.
El resultado es la progresiva dilucion de este Iimite
a medida que transcurren las generaciones vy 1os
experimentos de la practica privada apuntan a hacer
estos limites menos tangibles y mas orientados a la

experimentacion individual del espacio.

En este espacio se define la idea de un lugar de
transicion para los flujos gue lo cruzan; su intencion
es construir un lugar de paso sin obstaculos que
los detengan. Al mismo tiempo, quiere demostrar
que existe una manera de crear diferentes calidades
espaciales y jerarquias, que la flexibiidad no es

construida en su totalidad por el arquitecto, sino por la
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2do Momento. Generacién Post-Burbuja.

interaccion del disefio con la experiencia.

CONCLUSIONES FINALES

De acuerdo a la investigacion realizada, puede
afirmarse que existe una arquitectura en busgueda
de la fluidez constante del espacio, capaz de
apbsorber los cambios repentinos y sucesivos de la
contemporaneidad. Esta arquitectura corresponde con
los planteamientos tedricos que en este trabajo se han
analizado con respecto al término liquidez, el cual le ha
sido atribuido por diferentes ramas del conocimiento a

la modemidad, el tiempo vy la arquitectura.

Sin embargo, no existe un espacio arquitectonico que
pueda considerarse liquida en su totalidad, pero si
es posible hacer aproximaciones a esta definicion al
estudiar y analizar obras como las compiladas en este

trabajo.

Cada uno de los periodos vy las obras analizadas
permiten dar una nueva aproximacion ala definicion de
arquitectura liquida, pero al ser desarrollada sélo una
linea de experimentacion solo se haran referencia a
aquellas cualidades gue tienen que ver con la dilucion

de los limites del espacio.

Las estrategias arquitectdnicas que son coincidentes
y que permiten definir aspectos de liquidez dentro de

una arquitectura son los siguientes:



- Son espacios que se enfocan en lograr
la continuidad de los flujos a través de su interior,
desmaterializando y descomponiendo los elementos
gue puedan detenerlos. A través del paso continuo
de los flujos generan cualidades diferentes en los

espacios.

- Es una arquitectura que desplaza el programa
arquitectonico para dar cabida a las necesidades
reales del habitante. Un espacio que se transforma en
la medida en que mutan las exigencias del usuario.

- La arquitectura liquida complejiza las
relaciones entre el interior y exterior a través de la

insercion del espacio intersticial.

- Es una arquitectura gue promueve la ineficacia
el muro como elemento separador de 1o publico y
privado. La arquitectura liquida separa el dominio
privado del dominio publico a través de la distancia
estructurada, la cual se concibe como la separacion
por medio de elementos silenciosos como muros
de cristal, cambio de texturas de suelo, vegetacion,
cambios de la circulacion interior, entre otros; los
cuales permiten separar espacios sin la necesidad de

construir un muro entre ellos.

- Es una arquitectura que no irumpe en el
paisaje natural, sino que se infiltra en él entendiendo

sus logicas e intentando adaptarse a éstas. Con lo
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3er momento. Generacién contemporanea.

gue crea una arquitectura menos ajena al lugar

Las obras analizadas se enfocan principaimente en
hacer tangibles la cubierta y el suelo en su interior,
haciendo transparente el plano perpendicular a ellos,
con lo cual es diluida la concepcion de limite. A partir
de esto se trabaja el espacio como el lugar intermedio
gue surge entre la cubierta y el suelo. La estructura y
los muros interiores se fragmentan para crear espacios
complejos en los que se hace protagonista el espacio
intermedio como conector de las actividades que se

desarrollan en los diferentes ambitos de la edificacion.

A la postre, no es posible aun definir un concepto
completo y complejo sobre la arquitectura liquida,
que permita teorizar y hacer critica sobre ella. Sin
embargo, es posible realizar aproximaciones como
éstas a través del andlisis de obras contemporaneas,
fundamentadas en lineas de experimentacion claras
gue son las gue aportan nuevas cualidades al espacio

arquitectonico.
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Estrategias arguitectonicas para la
definicion de la arquitectura liquida.

Movilidad de las
estructuras

EKiyonori Kikutake

‘Marine City

‘Transformacion répida del @
:espacio interior. :
: .Toyo Ito |
‘Mediateca de
:Sendai.

Espacio in’rerm:edlo

: polivalente.
. Sou Fujimoto

:Casa del futuro
sprimitivo.
‘Centro
‘psicolégico

' 2dalinea
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Estrategias arguitectonicas para la
definicion de la arquitectura liquida.

Caspulas de vivienda

EKisho Kurokawa
Capsule
Jower

§§EvoIUC|ono con eI uso de :
=materiales prefabricados y‘

“reciclados
.Shigeru Ban
-Paper log
:House. Kobe
1995.
:Paper log
Turquia. 2000.
:Paper Log
:India. 2001.

éTronsformo la idea de habitar :
: capsulas por la idea de habitar
: los instersticios de la ciudad

EAteIier Bow Wow

-:Casa Atelier.
2010

3era linea



Kisho Kurokawa




Shigeru Ban




Atelier Bow VWow




Reunit el Tribunal qualificador en el dia d de

al Escola Tecnica Superior d’arquitectura La Salle d’ la Universitat Ramon Llull

lalumne

va exposar el seu Treball Final de Master, el qual te por titol:

davant el Tribunal format pels Drs. sota signants, havent obtingut la qualificacio:

President/a

Vocal

Vocal

Alumne/a










