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INTRODUCCION

La idea inicial de esta tesina final de méster
era desarrollar un estudio sobre
intervenciones en la ciudad gue hayan
contribuido a un desarrollo social y en cuyo
proceso los usuarios hayan sido participes de
alguna u otra manera. El objetivo era
analizar el porque del caréacter efimero de
estas intervenciones y de que manera
podriamos lograr que estas sean mas
duraderas, viendo que ejemplos existen a
través de los afios y como estos se han
manejado.

El tema nace debido a la inquietud del autor
por lo que en los Ultimos afios estéa
sucediendo con la arquitectura y las escuelas
de arquitectura en Latinoamérica; sin animos
de generalizar, en muchos casos los
arquitectos estan perdiendo la conciencia
social y alejandose de las necesidades reales
de los habitantes.

Por otro lado, el mundo ha pasado de una
cultura estable a otra dindmica en donde todo
cambia rapidamente; los objetos que
utilizamos duran menos; los espacios que
frecuentamos cambian; las ciudades se
despliegan a gran velocidad consumiendo
terreno y borrando los limites con 1la
periferiat.

1 Espai d’Art Contemporani de Castelld. Reactivate!! : espacios remodelados e
intervencionesminimas. SwissArchitectureMuseum (Ed.). [Valéncia] : ConsorcideMuseus
de la Generalitat Valenciana ; [Castelld] : Espai d’Art Contemporani de Castelld, 2008.



En Latinoamérica cada dia existen menos
espacios publicos a los cuales acceder. La
comercializacidédn del terreno y la generacidn
de comunidades privadas, esto sumado a que
los medios de comunicacidén, la Internet y las
redes sociales generan que los debates se den
en los chats y no en los espacios publicos,
han hecho que las relaciones humanas sean
distintas y cambien su lugar de encuentro.

:Qué esta pasando?, ¢Esta crisis del espacio
publico se debe a una falta de disefio?; ¢no
se les ofrece a los ciudadanos un verdadero

interés para que lo usen?? ; ;deberiamos
proponer nuevos conceptos, espacios hibridos
en los que de repente se proponga la
integracién de lo fisico con lo digital, por
poner un ejemplo?.

Los espacios con funciones determinadas han
dado paso a nuevos proyectos dinamicos;
envolventes sin un uso predeterminado,

con funciones poco durables y multiples
actividades. En la mayoria de los casos ya no
son concebidos como obras nuevas, sino que

se transforman estructuras preexistentes en
desuso, reutilizando y cambiando totalmente
el concepto del espacio de intervencidn.

La relacidén con el usuario es primordial;
debe estar incluido en el proceso de una o
otra manera para que el producto resultante
refleje necesidades y usos transmitidos por
los mismos y esto genere entre tantas otras
cosas un sentimiento de pertenencia; a la vez
se debe tener cuidado para gque no interfieran
con el desarrollo del proyecto.

Ole Bouman, arquitecto tedrico holandés,
aboga por un nuevo modelo de arquitectura;
liberada del edificio, creativa y
transgresora, con un cambio de actitud por
parte del arquitecto donde este deje de lado
el protagonismo como agente individual y se
convierta en un agente social, un gestor
creativo que sea el conductor de un grupo de
trabajo.

Después de establecer estas premisas
se comenzd6 por buscar referencias que
demostraran lo que se queria comprobar. Lo
que mas llamo la atencidn fue el trabajo de

2 Juan Freire, Revista Paisea #012 , LOW COST, Marzo 2012, Espafa.



distintos colectivos en Espafia, que después
de varios ejemplos de intervenciones y deseo
de trabajar en equipo, han creado

una plataforma virtual en Internet llamada
“Arquitecturas Colectivas”® con la idea de
crear una red de colectivos interesados en
la construccidn participativa del entorno
urbano. Entre ellos se encuentra Santiago
Cirugeda, el cual me diante el estudio de
vacios legales en la normativa, realiza
intervenciones temporales, segln esta se

lo permita, las cuales son una critica al
sistema’ y a la vez ejemplo de soluciones
viables.

Se reviso otros ejemplos a través de los
afios como las teorias de la Internacional
Situacionista (1957-1972), sus Derivas y

el planteamiento de una ciudad ltdica.
Constant con su New Babylon y el Urbanismo
Unitario”® en contra de la urbanizacidén a gran
escala del Paris de postguerra, contra la
manipulacidén consumista de las ciudades y el
programa vital que pregonaba la modernidad.
Ellos planteaban que los ciudadanos

debian definir los espacios publicos y la
arquitectura donde debian vivir y como
querian vivir. Una revolucidn basada en la
vida cotidiana.

Cédric Price, arquitecto ingles, quien en
1961 propuso su idea del FUN PALACE, enormes
estructuras tipo maquinas, las cuales eran
adaptadas segun necesidades y gustos del
usuario, dejando de lado la forma para poner
hincapié en lo utilitario, apoyado por
sistemas tecnoldégicos. “De esta forma la
llamada arquitectura flexible e interactiva
queria restablecer un elemento obvio en el
proyecto y construccidn de edificios: las
personas.”®

Conforme avanzaba el tema, surgieron varias
pregunta: ¢por qué gran parte de estas
intervenciones terminaban siendo efimeras?,

. por gqué parecen ser mas una intervencidn
artistica que arquitectdénica?. Segun Cirugeda

3 http://arquitecturascolectivas.net/

4 Cirugeda, Santiago / Bonet, Llorenc. Situaciones Urbanas. Sevilla: Editorial
Tenov S.L. , 2007.

5 Libero, Andreotti / Costa, Xavier. Situacionistas : arte, politica, urbanismo.
Barcelona : Museu d’Art Contemporani de Barcelona : Actar, DL 1996.

6 Recetas Urbanas / Cirugeda, Santiago. Arquitecturas Colectivas: Camiones,
contenedores, colectivos. Sevilla : Vibok, 2010.



10.

este tipo de intervenciones son necesarias
y parte de un proceso mas complejo, el cual
dura mucho tiempo. Son pequefios impulsos
que trasmiten informacidén que facilitara el
desarrollo del producto final.’

;Como lograr que este tipo de intervenciones
puedan perdurar en el tiempo? Esa era una
pregunta recurrente. Repasando las bases
tedricas de todos los antes mencionados, se
noto que existia una constante. Todos de
alguna manera u otra estaban relacionados

o influenciados por un personaje y obra
particular. Aldo Van Eyck y los parques de
juegos infantiles en Amsterdam.

Los parques de juego infantiles para la
ciudad de Amsterdam es de los primeros
trabajos como arquitecto que Van Eyck
desarrolla. La magnitud del proyecto, la
cantidad de afios que este duro y como Van
Eyck logra mejorar la ciudad a partir del
espacio publico reutilizando terrenos en
desuso, se convierte en la nueva motivacidn
de estudio. Se volvidé indispensable saber
como este arquitecto habia logrado semejante
hazafia en la época de postguerra. Transformar
de tal manera la ciudad a partir de estas
intervenciones que en un principio parecian
temporales y algunas de ellas siguen en
vigencia.

;Como su formacidn desde pequefio en el ambito
familiar y en las escuelas Inglesas influencid
en su pensamiento humanista?. ¢(Cdémo su paso
por universidades en Holanda y Zurich, su
cercana relacidén con la Vanguardia artistica
y sus viajes fueron preponderantes en su obra
de manera notable?.

Van Eyck sin duda es uno de los arquitectos
mas influyentes y reconocidos de Holanda.
Combatidé por cambiar el pensamiento de
Movimiento Moderno impuesto por los
arquitectos del CIAM® y buscar un retorno al
humanismo en lugar de la idea preconcebida
de una ciudad racionalista, funcionalista y
mecanicista.

7 Entrevista del autor con Santiago Cirugeda.

8 CIAM son las siglas para “Congreso Internacional de Arquitectura Moderna”

(1928-1959) .



Junto a un grupo de arquitectos jdvenes
formaria el llamado TEAM 10 cuyo discurso
tenia que ver con una visidén particular de
la ciudad, con un enfoque mas celular y
policéntrico.

Van Eyck era de esos arquitectos de una

época en donde las individualidades se iban
diluyendo para dar paso al trabajo en grupo.
Dedico su carrera a lograr el desarrollo de
una forma de lugar que resulte apropiada para
el ser humano.

11.
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Aldo Van Eyck, 1921.

Retrato familiar. Nelly Estelle Benjamins, P.N.
Van Eyck, Aldo y sus hermanos.

H.D. Benjamins, su abuelo.

Primeras Influencias

Aldo van Eyck nace en Holanda el 16 de

Marzo de 1918. Hijo del poeta Holandés
Pieter Nicolaas Van Eyck, figura lider de

la Generacioén de 1910 en la literatura
Holandesa. Su madre Nelly Estelle Benjamins,
judio-latina nacida en Surinam, se educo en
FEuropa pero siempre se mantuvo ligada a sus
raices, lo cual se reflejaba en su caréacter
vivaz y exdbdtico.

“...paquete espumoso de vivacidad, no

fue educada bajo ninguna religidn, y aunque
termino su educacidédn en Europa, esto nunca
afecto su temperamento. Su personalidad
siguidé siendo la misma, no la afecto la
convencién burguesa del viejo mundo. Venia
del paraiso tropical al cual siempre se

sentiria ligada".9

Van Eyck crecidé y se educo en Inglaterra
durante los afios 1919 y 1935, ya que su padre
trabajo ahi como corresponsal de un periddico

Holandés. Aun asi, visitaba periddicamente
a sus abuelos maternos en La Haya, dguienes
serian como sus segundos padres. Su abuelo
Hendrik Daniel Benjamins, doctor en fisica y
botédnica, habia sido inspector de escuelas
durante treinta ahos, considerado uno de los
fundadores de la educacidén en Surinam. A
través de estas visitas tuvo mucha influencia
de los origenes de su madre.

9 Traducido por el autor de Capitulo I: Youth and Education. / Strauven, Francis;
Aldo van Eyck : The Shape of Relativity; Amsterdam: Architectura & Natura, 1998.



King Alfred School - 1920.

“A través de estas visitas tuvo una idea
temprana del otro mundo, de donde su madre
era originaria, pues la casa estaba repleta
de fotos antiguas en color sepia, libros,

objetos exdéticos...”!"

Aldo Van Eyck, recibid una educacidn
privilegiada, no convencional. Los primeros
afios, en King Alfred School, escuela liberal,
antiautoritaria y coeducacional. Su filosofia

de ensefianza estaba basada en: “...el interés
natural y los instintos de los nifios...”, para ellos
estos “...son por si solos educativos y proporcionan

el mejor camino para fomentar su crecimiento y
estimular mente y cuerpo”.’’ Tenian la idea de
no forzar a los nifilos para gque sean parte
de un patrdén colectivo, sino guiarlos 1lo
mejor posible por un desarrollo individual,
estimuldndolos en el trabajo cooperativo.

Entre los afios 1932 y 1935, asistidé a Sidcot
School; este cambio de escuela se da ya

que su padre nota que en King Alfred School
los nifios no se esforzaban por temas gque no
eran de su interés. Esta era una escuela con
un método mas ortodoxo de enseflanza donde
reforzaban materias que ellos consideraban
badsicas e importantes como latin, mateméticas
y fisica. No tenian una educacidn
especificamente religiosa, pero si cultivaban
la lectura de la Biblia, poesia y de cléasicos
como Shakespeare; seguido de las lecturas
tenian una hora de debate y meditacidn.

Alli empezd a interesarse por la poesia, la
filosofia ademés de la arquitectura.'?

10 Traducido por el autor de Capitulo I: Youth and Education. / Strauven, Francis;
Aldo van Eyck : The Shape of Relativity

11 Ibid.

12 Ibid.

15.
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Aldo Van Eyck crecidé en un mundo bicultural,
donde el arte y la literatura ocupaban un
lugar importante, impregnado de poesia. Ya
por la edad de 15 afios, habia adquirido una
cultura literaria excepcional. Leyd una gran
cantidad de poesia Inglesa, desde el poema
épico Beowulf al poeta irlandés William
Butler Yeats; todo esto motivado por su
padre. Cabe destacar que, desde su temprana
familiaridad con la poesia de William Blake,
comprendidé la interaccidén mutua de los
contrarios como principio primordial.?®’

Estudios de Arquitectura, Zurich y la Nueva
Vanguardia

Sus estudios de arquitectura los realiza

en un principio en Holanda en The Hague
Academy (Real Academia de Artes Visuales de
La Haya), entre 1935 y 1938. Esta era una
escuela técnica secundaria en la cual se

vio obligado a seguir 3 afios de estudios de
dibujo previos, para poder después acceder

a estudios técnicos superiores; esto se dio
por gque por algun problema administrativo la
escuela publica inglesa no le dio acceso a la
Universidad Técnica de Delft_*

En 1938 se traslada a Zurich para estudiar

la carrera de arquitectura en The
Eidgenossische Technische Hochschule - ETH
(Instituto Federal Suizo de Tecnologia);

aqui se le abren nuevos horizontes hacia la
arquitectura. La escuela basaba su ensefianza
en una versidén actualizada del tradicional
método de Gottfried Semper;'®> desde el
primer afio estaba orientada a las practicas
del disefio mas que al puro estudio académico.

Se introdujo en el mundo del barroco gracias
al extravagante historiador del arte y
arquitecto Linus Birchler y a la composicién
clésica por el veterano en Bellas Artes
Alphonse Laverriére. Este ultimo ensefié a sus
estudiantes la teoria y la practica de la
composicién axial, cdmo ordenar y relacionar
elementos por medio de ejes sin

13 Strauven, Francis; Aldo van Eyck — Shaping the New Reality From the In-between
to the Aesthetics of Number / CCA Mellon Lectures.

14 Strauven, Francis; Aldo van Eyck : The Shape of Relativity; Amsterdam:
Architectura & Natura, 1998.

15 Gottfried Semper (1803-1879)/Alemania; arquitecto, critico de arte y profesor
de arquitectura. Escribidé mucho sobre los origenes de la arquitectura. Siempre
interesado por las ciencias naturales y la técnica, propone una concepcidédn del
arte y de su evolucidén desde principios objetivos que tienen su patrdédn en la
organizacidén natural. La naturaleza responde a unos principios formales, como la
simetria, la proporcionalidad o la direccidén. “The Four Elements of Architecture”
(1951).



que necesariamente tengan una relacidn
dependiente.?!®

Esto para Van Eyck iba a ser una préactica
continua, sobre todo al descubrir cbédmo estos
agentes de unidén podrian ser utilizados para
establecer representaciones anticlésicas

y lograr asi descentralizacidén en las
relaciones.’

Por estos afios también conoce a Félix
Schwarz, arquitecto suizo, compafiero de
estudios y posteriormente socio en algunos
proyectos, fue quien en 1938 lo introdujo en
el trabajo de varios arquitectos pioneros
Holandeses, de los que apenas habia oido. Su
contacto con los pensamientos contemporaneos
y obras de arquitectura, por desgracia, se
dieron fuera de Holanda, ya que este pais

se habia convertido en aquel momento en
inaccesible debido a la guerra.'®

Felix Schwarz lo influencio mucho; era un
arquitecto de poco conocido con reputacidn
local que no pretendia conseguir ningun
éxito arquitecténico. Schwarz no construiria
nunca un edificio que fuera inapropiado; “...
sus edificios no tienen lo que no necesitan.”? Le
hizo ver como los arquitectos modernos
participaron desde un principio de las
vanguardias artisticas desde el comienzo. En
el movimiento De Stijl, 1917, arquitectos
como Oud, Rietveld, Wils, Van 't Hoff,

Van Eesteren y después Van Doesburg
estuvieron muy ligados desde el comienzo

con los pintores Mondrian, Van Der Leck,
Vantongerloo, Huszar y después con E1
Lissitzky. “Asi vimos a los arquitectos unirse a la

vanguardia desde el principio.”20

“Felix Schwarz me empujdé a pensar con

mayor precisién [...] como detectar lo que
esta fuera de lugar y lo que no es — cuando
lo es y cuando no lo es. [...] Comencé a

pensar que todo era cuestidn de la capacidad

de generar confianza a la hora de la

competencia profesional real.”?!

16 Strauven, Francis; Aldo van Eyck — Shaping the New Reality From the In-between

to the Aesthetics of Number / CCA Mellon Lectures.
17 Ibid.

18 Articulo que escribe para la revista Archithese en forma de carta respondiendo al
arquitecto Stanislaus Von Moos una pregunta que le habia hecho en una publicacidén
anterior sobre sus memorias de estudiante en Suiza y su opinidn sobre la arquitectura
del mismo pais; Archithese Numero 5 / 1981. / sacado de Capitulo 1 “Looking back on
his students years in Zurich” en Eyck, Aldo Van; Writings vol.2 Collected Articles
and other writings 1947-1998; Amsterdam: Sun, cop. 2008.

19 Ibid.
20 Ibid.

21 Texto traducido por el autor; sacado del articulo referenciado en la cita 18.

17.
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Izq. a Der.: Aldo |
Van Eyck interpre- &
tando un personaje

de teatro./Aldo Van

Eyck y Hannie Van

Roojen - 19438.

Van Eyck encontrd en Zurich una ciudad
acogedora, inclinada a la democracia, de
caracter tolerante y abierto. Se gradud

en 1942, pero permanecid en Suiza hasta
1946, cuando finalizdé la Segunda Guerra
Mundial.?® Esta estadia fue primordial para
su desarrollo personal, en estos afios conoce
tambien a Hannie Van Roojen con guien se
casaria en 1943.

Durante este periodo, 1942 a 1946, trabajd
para muchas oficinas de arquitectura;
la mayoria de las ocasiones haciendo

perspectivas o dibujos para concursos. Su
primer trabajo fue la remodelacidn de una
habitacién en la casa de un coleccionista de
arte moderno. Este trabajo fue publicado por
Richard Paul Lohse?® vy Sigfried Giedion.?*

“Sin tocar lo que existia, se dispuso
de una nueva sala en el marco de una vieja
cadscara, determinado por un ligero angulo.

Todos los elementos fueron suspendidos

de las vigas de la cubierta a dos aguas.
Tanto Lohse y Sigfried Giedion, a gquien no
llegué a conocer hasta mucho més tarde, 1lo

publicaron. Me senti muy orgulloso.”25

Debido al escaso trabajo que existia en el
mundo de la arquitectura en esa época, tenia
que combinarlo con otros campos. Asi que él vy
Su esposa trabajaron un tiempo como actores
(secundarios) en el teatro de Zurich. Segun

22 Strauven, Francis; Aldo van Eyck : The Shape of Relativity; Amsterdam:
Architectura & Natura, 1998.

23 Pintor Suizo; 1902-1988.

24 Historiador de arquitectura Suizo, que luego seria el primer secretario de los
CIAM (Congreso Internacional de Arquitectura Moderna); 1888-1968.

25 Texto traducido por el autor de Capitulo 1 “Looking back on his students years
in Zurich” en Eyck, Aldo Van; Writings vol.2 Collected Articles and other writings
1947-1998; Collected articles and other writings, 1947-1998 /Aldo van Eyck ;
edited by Vincent Ligtelijn and Francis Strauven; Amsterdam: Sun, cop. 2008.



Carola Giedion-Welker.

el no era un trabajo muy cédmodo, pero era
excitante.?® Participaron en importantes
obras —Shakespeare, Brecht, Lorca— donde
conocieron a grandes actores refugiados y
quedaron desde ese momento familiarizados con
el mundo del teatro.

“Todo esto, por supuesto, ayudd a
ampliar mis horizontes, pero lo que en
verdad detondé todo, de repente y de forma
inesperada [...] fue un pequefio vernissage
de Dali-Tanguy-Ernst en la galeria Hans
Ulrich Gasser.”?’

Van Eyck cuenta que se sintid en casa en el
momento en que vid las pinturas. Le abrieron
las puertas a otras dimensiones. Comprd

ahi su primer cuadro, un pequefio Tanguy.
También conocidé a Carola Giedion-Welcker?® o
C.W. como le gustaba que la llamasen, quien
lo introduciria en el gran movimiento de
vanguardia.

“Luego una voz dijo algo, no pude
reconocer que, pero me hizo virar, y ahi en
frente mio se puso una fantédstica sefiora que
llevaba un gran sombrero con largas plumas.
Ella comenzdé a atraernos, a mi esposa y
a mi, desde el otro lado, a través de las
puertas. [...] era Carola Giedion-Welcker
o C.W. como le gustaba que la llamasen.

Muy pronto nos dimos cuenta que su corazdn
y su mente, eran igual de grandes gque su
sombrero. Ella me abrid ventanas que no he

cerrado desde entonces...”?’

26 Ibid.

27 Ibid.

28 Historiadora de Arte moderno y esposa de Sigfried Giedion.

29 Traducido por el autor del articulo escrito en forma de carta por Aldo Van Eyck
a Stanislaus Von Moos en Writings vol.2 Collected Articles and other writings
1947-1998
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F’d Gledlon Welcker

Caratula del
libro de Carola
Giedion-Welker

sobre La Nueva | 1926_1971

Vanguardia

C.W. fue una de las primeras y méas
importantes historiadoras de arte moderno,
interesada en la vanguardia del Siglo

XX. Conocia el arte moderno desde dentro
debido a su amistad con los protagonistas.
Familiarizada con artistas de la época como
Arp, Klee, Mondrian, Brancusi y Joyce debido
a sus investigaciones, se mantuvo al tanto
de sus motivaciones e intenciones. Asi se
introdujo en el movimiento por medio de las
ideas de los propios artistas. Se did cuenta
que las distintas tendencias, desde Cubismo a
Dadaismo, de Constructivismo a Surrealismo,
eran componentes de un mismo movimiento que
estaba sacando a la luz una nueva visién del
mundo, una nueva realidad.

“Se ha puesto de manifiesto que el mundo
es una intrincada marafia de energias, una
unidad compleja de fuerzas interactivas. Y,

en su totalidad de acuerdo con la tradicién

Showld likie N

7
His buildine 4o be
o t:,b‘:jg,, 03'+'D C \J

(C¢~da C;giwa-\ﬂth“i')

gnéstica, C.W. ha identificado estas fuerzas
con los pares opuestos que emergen como la
estructura fundamental de la existencia
desde la creacidédn del pensamiento humano.

\895—1979 .
Te Gueeat G e Opuestos como uno-muchos, mente-materia,
v O
‘:‘ t(>djs;uudl'ﬁ8nu;q; sujeto-objeto, cerebral-sensual, el suefio y
(" esslToe N .,

Toyce, Avp Ernst, S frevs, la conciencia de la realidad.”**
Kiee, Hive Mondwriow, Lictveld,
L.c. Picarn, Boce iami, Chricico , El arte moderno habia puesto de realce
Tewry, Ar-”;::‘;:-;" las fuerzas originales, elementales,
.Td&:;cﬂb";g / componentes tanto del sujeto como de las
‘joamﬁmq e cosas; hablia redescubierto estos opuestos
;\:77;’///f Axf}l fgndamentales y los expresaba altravés de
medios elementales del lenguaje visual, con

el fin de relacionarlos entre si con nuevas

conexiones no subordinantes, a fin de hacerlos

interactuar en una nueva realidad dindmica.

30 Strauven, Francis; Aldo van Eyck — Shaping the New Reality From the In-between
to the Aesthetics of Number / CCA Mellon Lectures.
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Lohse en los afios 60°s
" = Konkretion I (1945-406)

Para Aldo Van Eyck esta nueva visién del
mundo fue una revelacidén y la conocid desde
su interior. C.W. introdujo al joven Van
Eyck a esta realidad y lo puso en contacto
con artistas como Arp, Lohse, Vantongerloo,
Giacometti, Tzara, Ernst y Brancusi, a 1los
que él llamaba The Great Gang, precursores
de una nueva visidén del mundo; de una nueva
realidad.

La relacidén de Van Eyck con estos artistas
fue estrecha. En un articulo que éste escribe
para la revista Suiza Archithese,’ menciona
a Lohse: ™“...no sdélo es un artista magnifico[...]
sino también un hombre sabio y gentil.”

Van Eyck habia quedado impresionado por dos
cuadros de Lohse, Konkretion 1 (1945-46) vy
Konkretion Il (1947), de los cuales ha hablado
y escrito mucho desde que se pintaron.

“Magia, incluso en blanco y negro.
Espacio sin limites (en el cual la
respiracién se va libremente) pero con
firmeza contenida en la superficie finita de
dos pequefios rectangulos —pero el ritmo
vigorizante, la ondulacidén multiplicada y
continua. La armonia en movimiento la llamo
yo. Sin duda, el futuro esta en estas bellas

imdgenes...?”%?

Cuando la Segunda Guerra Mundial recién
empezaba en Francia, todavia no en Holanda,
lo enviaron a Paris como portador de
mensajes, “...y una maleta llena de café
tostado, tabaco y Cognac”? de parte de
C.W. y sus allegados para distintos artistas
como Giacometti, Tzara, Leger, Braque,

31 Traducido por el autor del articulo escrito en forma de carta por Aldo Van Eyck
a Stanislaus Von Moos en Writings vol.2 Collected Articles and other writings
1947-1998

32 y 33 Ibid.



Paris

Estudio de Brancusi
Ingreso e interior
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Ibid.
Ibid.
Strauven,

Francis;

Pevsner, Vantongerloo, Nelly van Doesburg

y Brancusi. En este viaje visita mucho a
Constantin Brancusi, que para el era el mejor
ejemplo de arte del momento.

En sus Ultimos afios en Zurich vio mucho a
Arp. Este le propuso hacer una serie de
dibujos a tinta basados en bocetos a léapiz
de su ultima esposa Sophie Tauber. Arp los
queria para unos poemas propios que aspiraba
publicar.

“Arp era un excelente hombre. [...]

removidé mi ansiedad a un lado diciendo que
yo deberia considerar lo que estaba haciendo
como una cooperacién —el esfuerzo de dos
personas, no una, esta vez: asi es como debe
ser en el arte— la forma en que un dia sera,
dijo. Me senti halagado, aliviado y mucho
mads sabio. [...] Paris para mi ha sido, en
cierto modo, como una extensidédn de Zurich.
Volver a casa desde alli (y fui con bastante
frecuencia) significaba volver a Zurich lleno

de historias para contar.”>*

Como podemos apreciar estos afios fueron
fundamentales para la formacidén de Aldo Van
Eyck. “Creo que es justo decir que mi contacto con

lo que consideraba como verdaderos componentes del
arte contemporaneo, de la literatura y de la mtGsica,
fue directamente en y a través de Zurich.”3°

“Sumergiéndose en la nueva conciencia,
explord sus manifestaciones en el arte y

la ciencia, en la pintura y la poesia, en
las nuevas teorias del espacio y del tiempo
formuladas por Bergson y Einstein. Pronto

se sintid parte de lo que iba a ser una
enorme conspiracidén para actualizar la nueva
realidad.”>®

Aldo van Eyck - Shaping the New Reality From the In-between

the Aesthetics of Number / CCA Mellon Lectures.



Cuanto mas se identifica con esta nueva
conciencia, reconoce que sus diferentes
manifestaciones, a pesar de tener aparentes
contradicciones, se basaban en una idea
fundamental, la idea de la Relatividad. Idea
que él interpretd asi: “...la revelacién del
mundo como una realidad que no esta dominada por un
centro fijo, sino donde todos los puntos de vista
tenian igual valor.”®

Van Eyck concibe la Relatividad como el
paradigma del arte y la ciencia del siglo
XX, como el valor fundamental por el cual se
distingue, o podia distinguir, a la cultura

contemporédnea de épocas anteriores; como “...

el verdadero mito de nuestra época”. El se impuso
la tarea de aplicarlo en el campo de la
arquitectura.

“Relatividad implica que el mundo no
puede considerarse como una estructura
jeradrquica inherente, que esta sometida a un
marco privilegiado, de referencia absoluta
o de un centro intrinseco. Todos los puntos
de vista son equivalentes; cada lugar tiene
derecho a ser considerado como un centro.
Pero lejos de ser un caos de fragmentos
ajenos a esta realidad policéntrica, tiene
algo complejo; que la coherencia de las
cosas, aunque autdénomas, estan vinculados
a través de las relaciones puramente
bilaterales; una coherencia en el que estas
relaciones son tan importantes como las
cosas en si mismas.”?®

En esta realidad la coherencia de las cosas
ya no estd subordinada a un principio central
pero si a sus relaciones reciprocas. Todos
los puntos de vista son relativos y como
tales similares; las relaciones entre las
cosas son tan importantes como las cosas
mismas. Esto, Van Eyck, también lo podré
apreciar en las culturas arcaicas, hacia

las gque se sentia muy atraido y luego
influenciado.“Las siempre recurrentes fuerzas
primitivas opuestas no son neutralizadas sino
reconciliadas en una alegre y dindmica armonia.”>’
Van Eyck resume este punto de vista mediante
una declaracidén hecha por Mondrian: “La
cultura de la forma particular se estd acercando a
su fin. La cultura de las relaciones determinadas ha
comenzado. ”*°

37 Eyck, Aldo van; Writings vol.l - The Child, The City and The Artist: an essay
on architecture: the in-between realm; Amsterdam: Sun, cop. 2008.

38 Strauven, Francis; Aldo van Eyck - Shaping the New Reality From the In-between
to the Aesthetics of Number / CCA Mellon Lectures.

39 Capitulo 1 “Looking back on his students years in Zurich” en Eyck, Aldo Van;
Writings vol.2 Collected Articles and other writings 1947-1998; Collected articles
and other writings, 1947-1998 /Aldo van Eyck ; edited by Vincent Ligtelijn and
Francis Strauven; Amsterdam: Sun, cop. 2008.

40 P. Mondrian, “Plastic Art and pure Plastic Art”, in J.L. Martin, B. Nicholson,
N. Gabo, Circle, London, 1937, p. 47. Cita tomada del texto de Strauven, Francis;
Aldo van Eyck - Shaping the New Reality From the In-between to the Aesthetics of
Number / CCA Mellon Lectures.
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El grupo CoBra

En la primavera de 1947, ya de regreso en
Holanda, conoce a un hombre timido, de su
misma edad, que lo visita pidiéndole ver sus
pinturas de Miré; era Constant Nieuwenhuys;
se volvieron amigos inmediatamente. Constant
fue quien presento a Van Eyck a los artistas
del grupo CoBra** vy con quien luego tendria
una estrecha relacién y trabajarian en
algunos proyectos juntos.

CoBra fue un movimiento artistico de
vanguardia, influyente pero de corta vida. El
nombre proviene del acrédnimo de las ciudades

a las cuales pertenecian los artistas
fundadores: Copenhague, Bruselas y Amsterdam.
Buscaban espontaneidad, expresarse fuera de
todo control ejercido por la razdédn. Dentro de
este estado mental de rebeldia y transgresidn
cultivaban un pensamiento humanista y de
fraternidad. Tenian mucho interés por el arte
popular, el arte primitivo y los dibujos
infantiles.

“Creian que la espontaneidad de la
imaginacién del nifio, no contaminada por

el protocolo moderno, era una de las

pocas expresiones de autenticidad en una
sociedad que vivia en un ambiente mérbido de
artificialidad, mentira y esterilidad.”??

Aldo admiraba la calidad del trabajo de estos
artistas y hasta comprdé varias de sus obras.
Defendia su trabajo y los apoyaba colaborando
con ellos regularmente. Se involucrd tanto
con ellos que aungue oficialmente nunca fue
parte del grupo, en la practica era uno de
los participantes mas activos. Su mas notable
contribucién con CoBra fue sin duda el

disefio de sus dos primeras exposiciones, en
Amsterdam el afio 1949 y en Liege el 1951.

La exposicidén de Amsterdam tuvo lugar en el

Museo Stedelijk. Aqui arma el evento como si
fuera un cuadro de Mondrian.“Ordena las nuevas

expresiones tempestuosas del movimiento CoBra de una
manera determinada.”*

41 Fundado el 5 de Noviembre de 1948 por 3 Holandeses, Karel Appel, Constant
Nieuwenhuys y Pierre Corneille, 2 Belgas, Christian Dotremont y Joseph Noiret, vy
un Danes, Asger Jorn. Luego se les unirian un sin numero de artistas. Se disuelve
en 1951 por problemas internos y de salud de los integrantes.

42 Del articulo Aldo Van Eyck and The City as Playground en http://www.flexmens.
org/drupal/?g=Aldo_van Eyck and the City as Playground

43 Eyck, Aldo van; Writings vol.1l - The Child, The City and The Artist: an essay
on architecture: the in-between realm; Amsterdam: Sun, cop. 2008.



Exposicidén Grupo CoBra en el Museo Stedelijk - 1949
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44 Traducido por el autor;
The Shape of Relativity; Amsterdam: Architectura & Natura, 1998.

Aldo van Eyck
45 Ibid.

Es facil imaginar que algunos miembros
esperaban un disefio mads acorde con el
lenguaje de sus pinturas, pero todos
aceptaron la propuesta de Van Eyck con
entusiasmo y admiracién. Una propuesta
diametralmente opuesta al material exhibido.
Una revolucidén en el disefio de exhibiciones
debido a la oposicidén entre las obras y la
forma de exponer. Contradiccidédn manifiesta
entre la geometria de la exposicidén y el
idioma impulsivo biomdbrfico del material
expuesto.

“si él hubiera hecho algun tipo

de disefilo expresionista, creo que esto
hubiera producido cierta redundancia que
hubiera sido perjudicial para la fuerza del
trabajo.”**

Colocd las obras desde otro punto de vista,
apoyandolas en el suelo, en una mesa O en un
pedestal, de la misma forma en gue se veilan
en el estudio del artista. Cambidé la forma de
ver las obras expuestas y la idea tradicional
de colgar los cuadros. La organizacidn

de la exhibicidén fue un proceso dinédmico
comprometiendo una interaccidén intensa,

un duelo virtual en el que involucraba el
trabajo con el artista. En algunos casos
pidid que realizaran cuadros de formato
especial para alguna zona de la exposicidn.

“...él parecia una especie de

torbellino corriendo por ahi; brazos
volando, una corriente de frases bien
articuladas que brotaban. A menudo, una
opinidén sobre una obra de arte fue lanzada
como un guante a los pies, acompafiada de un

grufiido desafiante, esperando compromiso.”*

Shinkichi Tajiri sobre Van Eyck en Strauven, Francis;



Caprtulo 11

Culturas Arcaicas.

El CIAM y el Team 10.

Los circulos de Otterlo.
Las culturas Dogdn y Zufii.
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Paul Klee Constantin Brancusi Hans Arp
Senecio Adan y Eva Die Nabelffasche
1921 1921 1921

Culturas Arcaicas

La pasién de Van Eyck por el arte arcaico,
surgidé a partir de su identificacidn con

las nuevas vanguardias del siglo xXx,
especialmente con el Surrealismo y las
publicaciones de André Breton y otros colegas
que estaban particularmente interesados en el
arte de las islas del Pacifico.

Van Eyck reconocid una semejanza en la
expresién biomdédrfica entre el arte arcaico y
el de la vanguardia, especialmente en Klee,

Arp y Brancusi.

En su opinidén, esta similitud no se trataba
de gue unos estuvieran influenciados por los
otros, sino era la manifestacién de la misma
identidad humana. Un lenguaje visual humano
primitivo que ha sobrevivido a través de los
milenios, a través de wuna serie de culturas
arcaicas, y que el arte moderno habia
redescubierto de forma independiente.

Consideraba que las culturas llamadas
primitivas tenian un patrimonio tan
importante como el de la cultura occidental.
Para el todas eran igualmente importantes.

“La civilizacién occidental no debe ser
considerada como superior.[..] Las culturas
llamadas primitivas son tan sofisticadas
como la nuestra, en especial con respecto
a su produccién cultural: el lenguaje y el
arte.”%®

46 Aldo Van Eyck en: Francis Strauven; Aldo van Eyck — Shaping the New Reality From
the In-between to the Aesthetics of Number / CCA Mellon Lectures



DAKAR-DJiBOUTI
1931-1933

Minotaure N°2 - 1933 Patterns of Culture - 1934

Durante su estancia en Zurich (1942-19406),
Van Eyck, encontrd en una vieja libreria
un antiguo numero de la revista Minotaure?’
, de la cual Breton era editor, destinada
integramente a una expedicidén etnoldgica a
través de Africa por el antropdlogo Marcel
Griaule.

Esta edicidén incluia una serie de imégenes
qgque mostraban mascaras, objetos de culto y un
articulo sobre un ritual funerario Dogbdn.

Fue a través de esta publicacidén y del libro
de Ruth Benedict, Patterns of Culture?® , en
el cual dedica un capitulo a la cultura Zufi
en Nuevo Méjico, que Van Eyck despierta su
interés por las culturas arcaicas; él las
llamaba asi ya que el termino primitivo le
parecia despectivo.?’

El interés de Van Eyck por estas culturas

era mas antropoldgico que arquitectdnico. No
solo le interesaba su manera de construir y
sSu arquitectura, sino como percibian el mundo
y la vida, como se organizaban, que tipo

de conocimientos tenian y de gque manera se
expresaban artisticamente.

47 N°2; afio 1933 / Publicacién orientada al surrealismo (1933-1939); fundado
por Albert Skira en Paris; primer numero 25 de Mayo de 1933; editores: André
Breton y Pierre Mabille; publican trece numeros en diez entregas de lujo con
portadas de prestigiosos artistas como Pablo Picasso; una de las més ricas fuentes
de informacidén sobre el mundo surrealista de la preguerra./ Durozoi, Gerard;
Diccionario AKAL de Arte del siglo XX; Ediciones AKAL; Madrid-Espafia, 2007.

48 Strauven, Francis; Aldo van Eyck : the shape of relativity; Amsterdam:
Architectura & Natura, 1998./ Pag. 380 - cita el libro de la antropdloga Norte
Americana R. Benedict, Patterns of Culture (1934) - chapter 4: The Pueblos of New
Mexico.
49 Ibid.
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Aldo y Hannie
Van Eyck de
turismo por el
desierto.

Afios después, terminada la Segunda Guerra
Mundial, Aldo Van Eyck realiza varios viajes
al norte de Africa. Uno de ellos en 1952 a
Argelia, con su esposa Hannie, que describe

como estrictamente turistico; “...simplemente
para experimentar el Sahara y no para estudiar
arquitectura”.5C

Las fotografias del viaje abarcan los motivos
que podrian esperarse de cualquier turista
europeo, aunque con iniciativa: gentes del
lugar, paisajes, edificios y los propios
viajeros.

Las imé&genes siempre fueron para Van Eyck

el medio por el cual él participaba de

las culturas, los lugares, la geografia

e historia. El llamaba a su coleccidédn de
imdgenes su musée imaginarie, “una enorme
coleccidn mental de diversas cualidades
formales y espaciales de todas las ciudades y
eras”.”!

Al volver de este viaje escribe un articulo
memorable para la revista de arquitectura
Holandesa FORUM llamado “Construir en

los Oasis del Sur”,*? en el que muestra
fotografias de asentamientos en el Sahara:
edificios tradicionales de adobe aparentemente
abandonados, plazas vacias y lugares de culto
aislados.

Dichas imadgenes en blanco y negro combinadas
con textos en un tono poético, sugerian la

no pertenencia al tiempo, y desde luego, al
lugar.

Van Eyck describe algunas de las estructuras
arquitectdédnicas como fruto de una tradicidn
milenaria en construccidn, conocimiento de
los materiales locales y el clima.

50 Articulo de Karin Jaschke - “Aldo Van Eyck y la Imagen Dogon” en Los Viajes de
los Arquitectos; 2011.

51 Strauven, Francis; Aldo van Eyck : the shape of relativity; 1998.

52 Aldo Van Eyck, “Bouwen in De Zuidelijke Oasen” (Building in the Southern Oases);
Forum 8, no 1 (1953); revista de arquitectura Holandesa de la que luego seria
editor en los afios 1959-1963 y 1967.
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Las piedras laboriosamente labradas, los
espacios en torno a un patio interior, la
intimidad lograda en estancias que simulaban
embriones y el tratamiento de la iluminacidn
natural lograban esa transicidén de la
oscuridad a la luz. Formas primarias de
arquitectura resultantes de las necesidades
badsicas humanas que no se diferenciaban en
nada a las de miles de afios atréas.”
“...inalterables durante milenios
y extremadamente remotos -expresiones
arquetipicas de ciclos de construccién y
decadencia y de la confrontacién de la
cultura humana con el medio natural. “No
debidé ser muy diferente en Ur hace 5000
afios”, escribid Van Eyck”.>*

Con este articulo el arquitecto revela su
interés por estas culturas; lo elemental de
Sus expresiones artisticas y arquitectodnicas
y como habian influenciado en las
caracteristicas de su trabajo y en su manera
de pensar.

Esto no solo le sirvié de ensayo de temas de
vanguardia sino como una provocacidén contra
las tendencias dentro del CIAM®® vy como base
de una serie de articulos que escribiria

posteriormente en los afios como editor de la
revista FORUM.

Los CIAM y el Team 10

Los CIAM, fundados en 1928 por un grupo

de 28 arquitectos europeos y organizado

por Le Corbusier y Sigfried Giedion®® ,

eran encuentros en los cuales se daban
conferencias y exposiciones destinadas a
formalizar los principios arquitectdnicos
ligados al fendémeno del movimiento moderno.
Ademés advertian que el disefio urbano y
arquitectdénico era una herramienta mediante
la cual conseguirian mejorar el mundo, tanto
de manera econdbdmica, como politica.

A\

53 Del articulo de Tom Avermaete; Between Dogon and Bidonville” en Lejeune,
Jean-Francois; Modern architecture and the Mediterranean: vernacular dialogues and
contested identities / edited by Jean-Francois Lejeune and Michelangelo Sabatino;
London/New York: Editorial Routledge, 2010, pags. 258-261.

54 Articulo de Karin Jaschke - “Aldo Van Eyck y la Imagen Dogon” en Los Viajes de
los Arquitectos; 2011.

55 CIAM son las siglas para “Congreso Internacional de Arquitectura Moderna”
(1928-1959) .

56 Primer secretario general. Esposo de Carola Giedion-Welcker quien seria la que
introduciria a Van Eyck con el arte de vanguardia.
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Le Corbusier.

Miembros del CIAM.

Con el fin de captar algo de este momento,
solo hay que citar una de las clausulas mas
radicales de la declaracidén inicial del
CIAM; los contenidos revolucionarios son sin
duda tan evidentes hoy como cuando fueron
escritos:

“La idea de la arquitectura moderna

incluye el vinculo entre el fendmeno de la
arquitectura y la del sistema econdémico
general. La idea de “eficiencia econdémica” no
implica producir equipamiento con maximas
ganancias comerciales, sino la produccién
exigiendo un esfuerzo minimo de trabajo.
[...] E1l urbanismo es la organizacidén de
las funciones de la vida colectiva; se
extiende sobre ambos, los conjuntos urbanos
y el campo.[...] La divisién cadtica de la
tierra, como resultado de las ventas, las
especulaciones, herencias, debe ser abolida
por una politica colectiva y metddica

de tierras. Esta redistribucidén de la
tierra, la base preliminar indispensable
para la planificacién de cualquier ciudad,
debe incluir la divisidén justa entre los
propietarios y la comunidad de la plusvalia

resultante de las obras de interés comun.”®’

En el CIAM IV (1933) se redacta la “Carta
de Atenas”, la cual no es publicada hasta
el CIAM V (1942). Dicho documento era un
manifiesto urbanistico el cual promulgaba la
idea de la ciudad funcional.

“E1l objetivo del CIAM es trabajar por
crear un ambiente fisico que satisfaga las
necesidades emocionales y materiales del

hombre” .8

57 Del prefacio de Kenneth Frampton en Mumford, Eric Paul; The CIAM discourse on

urbanism : 1928-1960.
58 Ibid.
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La ciudad deberia estar organizada en funcidn
a los usos y necesidades: habitar, circular,
trabajar y recrear el cuerpo y el espiritu
(salud, educacidn y esparcimiento).

Es en el CIAM VI (1947), realizado después de
la Segunda Guerra Mundial, en el gque Aldo Van
Eyck participa por primera vez de forma no
oficial.

La delegacidén de Zurich, dirigida por
Sigfried Giedion, y los britédnicos habian
tomado en forma conjunta la iniciativa de
preparar el evento. Propusieron dedicar gran
parte del congreso a los problemas de la
expresidédn arquitectédnica y de la arquitectura
como arte.

Era la primera vez gque una propuesta de este
tipo se presentaba en el CIAM. “Inspirada

por la preocupacién de Giedion por humanizar la
industrializacién del proceso de construccidén a través

de la forma arquitecténica”.“

Esta propuesta venia acompafiada de un
cuestionario, a manera de encuesta, formulado
por Giedion que complementaria informacidn
relacionada al tema propuesto. Para citar
algunos ejemplos del tipo de preguntas:
“....El uso de materiales nuevos,
inusuales, exige un nuevo estéandar
para la evaluacidén de la arquitectura?
[...]¢Considera usted que una obra de arte
debe expresar simbdlicamente y enfatizar
el significado de un edificio?[...]:;qué
forma de cooperacidén con la pintura y la
escultura deberiamos tener en la préactica,
en el contexto de los diferentes problemas
de construccidén: a. la vivienda, b. los
edificios puUblicos para fines especiales, c.

las ciudades en general?..."60

La delegacidén holandesa no estuvo de acuerdo
con esta propuesta, alegando gque existian
otros problemas que tenian mucha mas
relevancia.

“...circunstancias que prevalecen hoy
en dia en Europa Occidental, Europa del Este
y desde luego en América, existe un tema
que concierne a todos los arquitectos con
mentalidad social y ese es el problema de
la vivienda, el estado de la vivienda, su
escasez y la tarea comprometida del

Propuesta Urbanistica
Le Corbusier

59 Strauven, Francis; Aldo van Eyck : The Shape of Relativity; Amsterdam:

Architectura & Natura, 1998.
60 Ibid.
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61 Strauven, Francis;
Architectura & Natura,

arquitecto como un miembro de la
sociedad, como organizador, técnico y
constructor [...] y sobre todo como

disefiador y artista”.®

Van Eyck no era en aquel momento miembro de
esta delegacidén, sin embargo se mantenia
informado de los acontecimientos por Cornelis
Van Eesteren, que en esos afios era su jefe

en el Departamento de Obras Publicas de
Amsterdam y fue quien lo nomind como miembro
de la comisidédn Holandesa para participar en
el CIAM.

Una vez concluido el CIAM VI, Van Eyck
prepara un informe propio, independientemente
de la contribucidén holandesa oficial.

En Este documento gque escribid en Inglés y

en Holandés, se presenta como un defensor de
la vanguardia. En el establece un discurso
estrechamente vinculado a la visidén del mundo
de Carola Giedion-Welcker, y comienza con

un reproche notable dirigido a su marido,
Sigfried Giedion, refiriéndose al formulario
de preguntas.

“iVamos a tener cuidado de no
malinterpretar la verdadera naturaleza de
la pregunta! Vamos a conseguir progresos
considerables en el momento que logremos
formular preguntas realmente esenciales;
para esto, resultaria sincero, reconocer
totalmente la naturaleza del problema.
Preguntas que sean resultado de otros temas
serdn irrelevantes. Es de nuestro interés
formular preguntas esenciales de manera
colectiva, dificiles de responder. Los
historiadores deben de ser pacientes”.®

Aldo Van Eyck declard que seria un grave
error esperar resolver todos los problemas de
la expresidén arquitectdnica con sdélo girar
hacia otras formas de arte en busca de ayuda.

“...no se pueden esperar resultados
significativos de una colaboracidén tan
apresurada. De la Unica manera que se

pueda dar una cooperacidn exitosa entre
arquitectura, pintura y escultura es que
generen un estilo con una base comun,
inspirados en los mismos conocimientos.
;Cual es esta base comun?; ;Es acaso, como
podria suponerse, por consecuencia de las
tendencias predominantes de la

Aldo van Eyck : The Shape of Relativity; Amsterdam:
1998.

62 Aldo Van Eyck en Strauven, Francis; Aldo van Eyck : The Shape of Relativity;
Amsterdam: Architectura & Natura, 1998



construccién y ademds por la mayoria de
actividades del CIAM, el racionalismo, el
funcionalismo y la produccidén en masa?”63

Para él1, las aspiraciones culturales
declaradas por las otras artes habian
sido de un orden totalmente diferente al
del racionalismo estrecho que mostraba la
arquitectura moderna. La razdn se habia
desvinculado totalmente del resto de las
capacidades humanas, inclusive reprimiendo
la imaginacién, desarrollando una manera
de pensamiento puramente mecanico y
determinista, “...la razén ha clavado una cufla
entre la naturaleza y la humanidad” . %

No estaba de acuerdo con los conceptos
funcionalista, racionalista y mecanicista
que promulgaba la generacidén de arquitectos
modernos méas adulta. El veia que una nueva
conciencia se estaba gestando en las
diferentes ramas del arte y buscaba que en
la arquitectura también sucediera esto: una
ruptura en favor de un retorno al humanismo
en el disefio arquitecténico.

“La nueva conciencia rechaza todos
los excesos y la ostentacidn, y aspira a
redescubrir lo esencial. Por lo tanto, busca
el contacto renovado con la naturaleza. A
diferencia de la cultura anterior, no se
engafia con formas externas. Lo esencial
es una cualidad tan dificil de alcanzar,
que lo mejor no lo encontraremos a través
de la forma, pero si a pesar de ella,
por asi decirlo.[...]Es la “gracia de la
naturaleza”, la belleza que no se divulga
inmediatamente en formas naturales, sino
que emerge de sus movimientos, en el “flujo
natural de la existencia”. Es perceptible en
el comportamiento espontidneo de los animales
y de la humanidad, en el vuelo de un péjaro
y en un gesto amable.[...] El objetivo del
arte era y sigue siendo revelar la gracia de

la naturaleza por y para el hombre” . %

De esta manera Van Eyck comienza a ganar
presencia en los circulos del CIAM. En
posteriores reuniones como la del CIAM VIII
en 1951, se manifestaban diferentes posturas
respecto al futuro de la arquitectura y las

63 Ibid.

64 Ibid.

65 Aldo Van Eyck en Strauven, Francis; Aldo van Eyck : The Shape of
Amsterdam: Architectura & Natura, 1998.

Relativity;
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ciudades en el mundo. Por un lado la vieja
guardia que seguia con el mismo pensamiento
de imponer la ciudad funcional planificada,
y por otro, un grupo de arquitectos jdévenes
que eran partidarios de evaluar los nuevos
problemas de la postguerra, repensar la
arquitectura y el urbanismo revalorando la
ciudad existente, basdndose en el estudio
de los aspectos humanos, naturales y
constructivos. Este grupo de arquitectos
jovenes formarian mas tarde el conocido
TEAM 10,° del que Van Eyck seria un miembro
importante.

En el CIAM IX, de 1953, tiene lugar la
separacién definitiva. Las nuevas generaciones
no estaban contentas con la organizacién
burocratica del evento y no congeniaban

con el persistente discurso de caracter
funcionalista de la wvieja guardia. Van Eyck
queria demostrar que la ciudad funcional
tenia varias deficiencias; no habia sido
concebida para ser usada de noche, durante
la 1lluvia o nieve, por los nifios o por los
ancianos.®’

“Los arquitectos han traicionado a

la sociedad al abandonar la esencia del
pensamiento contemporédneo. Y nadie puede
vivir realmente en lo que los arquitectos

proyectan, a pesar de que ellos asi lo

piensen.”®®

Tenian un visidén particular. Pensaban la
ciudad desde un enfoque mas celular, en el
cual diferentes componentes pudieran convivir
en equilibrio relaciondndose entre si,
creando una red poli céntrica de pequeios
nudos independientes, logrando una forma
urbana de diferentes densidades genéricas vy
asi la idea de la ciudad con un solo centro
podria llegar a su fin.

Partian de darle prioridad al ser humano y al
niucleo base de la sociedad, que para ellos
era el ntcleo familiar. Buscaban entender

66 Grupo de jdvenes arquitectos que se forma a raiz del CIAM IX. Toma el nombre
de TEAM 10 debido a que deciden encargarse de la organizacidén del CIAM X. El1
grupo se hace mas sélido en las conferencias de Otterlo del CIAM XI en 1959.
Sus 1integrantes mas conocidos fueron: Alison y Peter Smithson, Aldo van Eyck,
Giancarlo De Carlo, Georges Candilis, Shadrach Woods, y Jaap Bakema. / tomado de
http://www.teamlOonline.org

67 Capitulo 8 - Forum 1959-63/ Pag. 356 en Strauven, Francis; Aldo van Eyck : The
Shape of Relativity; 1998.

68 Rigotti, A.M. ; Reformulaciones - En la Segunda Era de la Maquina; 2005.



“La Muerte del CIAM” Otterlo 1959 - Peter y Alison Smithson,

las pautas de las asociaciones humanas
considerando a cada comunidad en su entorno
particular.

Muchas de estas ideas surgian de los estudios
de Van Eyck sobre las culturas primitivas vy
su manera de asentarse y relacionarse. Para
¢l la forma de este tipo asentamientos era
resultado de tradiciones cotidianas y de
organizaciones y costumbres de largos afios, y
eran un modelo a seguir en el disefio urbano
de la época. Durante el CIAM IX hizo hincapié
en la necesidad de humildad y perspectiva
para aprender de las civilizaciones
arcaicas.®’

“Cada época requiere un lenguaje
constitutivo, un instrumento que permita
consolidar los problemas humanos que en
ella se plantean, que siguen siendo los
mismos en todas las épocas, es decir,
los que se refieren al hombre (a todos
nosotros) como ente primordial. Ha llegado
el momento de fundir lo viejo y lo nuevo,
de redescubrir las cualidades arcaicas, es
decir intemporales, de la naturaleza humana.
Expresar de un modo nuevo implica encontrar
algo nuevo. Llevemos esto a la arquitectura,
y tendremos arquitectura nueva, realmente
contempordnea. La arquitectura implica un
constante redescubrimiento de las cualidades
humanas fundamentales trasladadas al
espacio.”7O

El CIAM X, de 1956, organizado por el TEAM
10, con Van Eyck como miembro. La nueva
vanguardia toma el mando de las conferencias,

Jaap Bakema,

Tty ARl
JOhn Voelcker,

Sandy Van Ginkel,
Aldo Van Eyck y Blanche Lemco.

69 Articulo de Karin Jaschke - “Aldo Van Eyck y la Imagen Dogon” en Los Viajes de

los Arquitectos; 2011.

70 Traducido por el autor de Rigotti, A.M. ; Reformulaciones - En la Segunda Era

de la Maquina; 2005.
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para demostrar que los conceptos de la vieja
guardia se estaban hundiendo y que se debia
dar paso a nuevos pensamientos en un periodo
en que las limitaciones y oportunidades eran
otras. El punto clave de esta transicidn es
un discurso que dio Le Corbusier dando pase a
las nuevas generaciones de arquitectos.

“...las generaciones jdévenes seran
las que se encuentren en el corazdn del
presente periodo, los Unicos capaces de

sentir personalmente los problemas actuales
profundamente, las metas a seguir, los
medios para llegar a ellos, la urgencia
patética de la situacidén actual. Estédn en el
saber. Sus predecesores ya no lo estan”.’t

El CIAM XI, se realiza en 1959 en Otterlo,
Holanda, y es agqui donde se da el cese oficial
de estas conferencias. Los integrantes del
TEAM 10 eran los que lideraban el evento

y exponian sus distintas ideas. En estas
conferencias la modalidad de debate fue
distinta. Los del TEAM 10 tenian la idea

de trabajo en grupo; “...la ayuda de otros es
necesaria para el desarrollo y entendimiento de su

trabajo individual”.’?

Siempre se daban discusiones acaloradas, los
participantes presentaban sus trabajos o
investigaciones frente a todos, exponiéndose
siempre al analisis y critica de los
compafieros. Siempre hubo un estrecho vinculo
entre ellos; se hacian llamar una familia.

Dentro de este marco las discusiones

seguian por el mismo rumbo; como la
arquitectura Moderna habia estado insistiendo
constantemente en lo que es diferente a
nuestro tiempo y en su potencial cientifico y
tecnoldbgico.

autor del prefacio de Kenneth Frampton en Mumford, Eric Paul;

The CIAM discourse on urbanism : 1928-1960
72 Traducido de http://www.teamlOonline.org
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“...s1 la arquitectura contemporénea
intento responder a la completa identidad
humana, tendria que haberse comprometido con
los principios y valores bésicos que las
diferentes tradiciones arquitectdénicas a
través del tiempo.”’’

Para é1l, el camino a tomar era otro.
Debiamos primero identificar cuales eran las
necesidades de los habitantes. “La arquitectura
es un redescubrimiento constante de valores humanos

traducidos en espacios”.’?

Planteaba que deberian tener una mejor manera
de acercarse a los problemas, que estos no
eran siempre los mismos, pero si le preocupan
al mismo individuo, “al hombre”, y esa es una
sefial.

“El hombre siempre y en todo lugar
ha sido el mismo, solo que se comporta
segun los patrones de vida que lo rodean,
basados en sus antecedentes culturales y

sociales.[...]Cada cultura tiene las mismas
soluciones fundamentales frente a problemas
universales[...]Siempre hacemos lo mismo

diferente y reaccionamos diferente frente a
775

lo mismo. A través de los afos.

AN

73 Traducido por el autor; Aldo Van Eyck en el articulo de Tom Avermaete;
Between Dogon and Bidonville” en Lejeune, Jean-Francois; Modern architecture and
the Mediterranean: vernacular dialogues and contested identities / edited by Jean-
Francois Lejeune and Michelangelo Sabatino; London/New York: Editorial Routledge,
2010, pags. 258-261.

74 Eyck, Aldo van; Writings vol.2 Collected Articles and other writings 1947-1998;
edited by Vincent Ligtelijn and Francis Strauven; Amsterdam: Sun, cop. 2008.

75 Ibid.
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Los Circulos de Otterlo

En Otterlo, Van Eyck expone en una
conferencia lo que para el son los principios
badsicos de la arquitectura, y como se deberia

desarrollar la arquitectura contemporanea en
adelante. Esta conferencia quedd reflejada en
un gréafico llamado “The Otterlo Circles”.

Este mostraba dos circulos, uno al lado de
otro con distintas imégenes en el interior y
ciertas inscripciones. Este grafico era una
representacidédn de lo que a su modo de pensar
debia ser la relacidén del arquitecto con la
sociedad y los principios por los cuales se
debia regir.

En el circulo de la izquierda, el cual titula
By us (por nosotros) refiriéndose a los
arquitectos, muestra tres representaciones

de arquitectura a través de los arfios; dos
plantas la del Partendén y la de una villa en
el Cafién del Chaco en Nuevo Méjico, y una
isometria de Theo van Doesburg.’®

Con el Partendn representa la arquitectura
clésica, orden que descansa sobre si mismo,
mostrando armonia y proporcién. Theo wvan
Doesburg representa la vanguardia, los

nuevos tiempos, el cambio, la pluralidad

y relatividad; la armonia del movimiento.

La villa de Nuevo Méjico representa la
arquitectura vernacula y como esta traslada
el comportamiento colectivo y los significados
cbébsmico-religiosos a la forma.

Estas tres pequefias imagenes representan
sSus principios que no se pueden separar,
cada uno tiene sus valores por separado y

a la vez se complementan entre ellas. Lo
importante de cada una es la esencia, no la
forma, ya que son soluciones fundamentales
para distintas realidades. Van de la mano,
no son conflictivas y tienen que combinarse
obligadamente.

Por otro lado estd el ser humano,
representado en el gréafico de la derecha,

el cual titula For us (para nosotros), en
el cual se incluye. Esto dice mucho de 1la
sencillez de Van Eyck, de cbédmo se desprende
del titulo de arquitecto y se coloca en las
dos posiciones tanto de generador como de
receptor usuario.

76 Arquitecto y artista fundador de la revista y el movimiento The Stijl.



En este circulo aparece una imagen que al
parecer, es algun tipo de danza de una tribu
arcaica, donde aparecen varias personas
abrazadas y formando una espiral. El espiral
era una forma importante en este tipo de
civilizaciones ya que representaba la fluidez
entre el ser humano y el cosmos.

Con este gréafico Van Eyck queria expresar

el tipo de organizacidén que las sociedades
deberian de tener, fascinado por las
culturas arcaicas, en el que existia un
equilibrio entre las necesidades colectivas
e individuales, entre el individuo y la
sociedad.

“The Otterlo Circles” - Primera Versioén.

“The Otterlo Circles” - Versién Final.
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Las culturas Dogén y Zuiit

La fascinacidn por culturas arcaicas es
motivo de nuevos viajes y articulos. A
mediados de febrero de 1960, los Van Eyck
emprendieron un expedicién a la regidén Dogdn
en el Sudan francés, junto con su amigo y
colega Herman Haan. Este viaje supuso la base
de dos articulos sobre la arquitectura Dogdn;
uno breve, en “Architectural Forum” en 1961 vy
una versidén mucho mas extensa en FORUM seis
afios después. Aproximadamente en los mismos
afios visito los pueblos de Arroya y Bonito en
el Cafién del Chaco, Nuevo Méjico, que fueron
motivo de otros articulos para FORUM.

Le parecia sorprendente como dos culturas,
arcaicas, ubicadas geograficamente en partes
opuestas del planeta, podian tener tantas
coincidencias.

Ambas, tanto los Dogdén como los Zufilf, habian
mantenido su identidad a través de los afios.
Evitaron influencias externas y resistieron
presiones civilizadoras, tanto de oriente
como de occidente, en el transcurso de su
desarrollo. Esto gracias a que estaban
retiradas en un lugar naturalmente inhéspito.

En los dos casos no son sociedades
jerdrquicamente estructuradas. No tienen una
autoridad central, sino que tienen una visidn
compartida del mundo, donde las relaciones
sociales y religiosas rigen la vida.

Para ellos, el hombre debe sintonizarse
con el orden cdésmico a través de ciertos
actos rituales y de la manera en que sus

asentamientos toman posicidén en el terreno.



Debe existir una identificacién de la mente
con la materia, de lo pequefio con lo grande,
del sujeto con el universo. Para ellos

el mundo tiene una estructura de niveles
andlogos, que van desde el nivel mas bajo,
como es una semilla, hasta el mas alto, el
universo.

Por ejemplo, para los Dogbn, todo debe de
estar en equilibrio para que el cosmos
funcione de manera adecuada. Todo parte de un
centro y se despliega en espiral formando los
distintos niveles de organizacién.

“Se ve més como algo idéntico al primer
huevo del que surgidé el mundo. Este huevo
similarmente antropomorfo, brota de la misma
manera que el Fonio, desplegandose de forma
espiral, engendrando los distintos niveles
césmicos de organizacién y las distintas
formas de vida. El espiral garantiza la
completa continuidad entre los niveles
naturales, desde microcosmos a macrocosmos,
y al mismo tiempo provoca una continua
alternancia de opuestos, derecha-izquierda,
alto-bajo, par-impar, hombre-mujer, un
principio de paridad que idealmente dirige

la proliferacién de la vida.”’’

Este principio de dualidad juega un rol

fundamental en el equilibrio de la cosmologia R - Concepto

Dogén. Estos ven el mundo como un organismo ' (D§DMmapmmn
arcel Griaule

humano gigante y todas sus partes son 1954

reproducciones de la misma imagen en mayor o

menor escala. Todo esta relacionado entre si

y de alguna manera formando parte de un todo.

W se induce a las ciudades, pueblos

y casas —-incluso a las cestas- a creer,

por medio de su forma simbdlica y un

complejo ritual, gque contienen dentro de sus

confines mensurables lo que estd més allé

y es inconmensurable, que lo representan

simbdélicamente. E1 artefacto, ya sea grande

o pequefio, cesta o ciudad, se identificaba

con el universo o con el poder o deidad

que representaba el orden cdésmico. De esta

manera se convertia un lugar ‘habitable’,

comprensible de esquina a esquina, familiar

y tangible.”78

Buscaban siempre una significacidén en sus
asentamientos, siempre guidndose de las

77 Capitulo 8 - Forum 1959-63 en Strauven, Francis; Aldo van Eyck : The Shape of
Relativity; 1998.

78 Articulo de Karin Jaschke - “Aldo Van Eyck y la Imagen Dogon” en Los Viajes de
los Arquitectos; 2011.
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formas humanas o relacionando éstas con

los materiales. Por ejemplo: en la esfera
geoldégica relacionaban el suelo con los
6rganos internos en la zona abdominal del
cuerpo humano; las piedras con los huesos y
esqueleto; las arcillas rojas con la sangre.

Sus casas, villas y campos circundantes
también estaban relacionados con la
estructura del cuerpo humano. Las villas por
ejemplo simulaban un hombre echado sobre su
espalda apuntando siempre al norte, un cuerpo
andrbégeno donde la casa del consejo social se
ubicaba como cabeza. Las casas grandes de la
tribu y las viviendas de familias pequefias

en lo que vendria ser el vientre y pecho.

El altar principal de la villa y el molino
representando los genitales. Los altares
comunales en los pies.

Sus villas se construyen en pares y
vinculadas como gemelas, siempre ubicadas
como el centro de un espiral que continua por
las tierras de cultivo, dispuestas alrededor
de las mismas.

Para Van Eyck, los Dogbn, trataban de guardar
una relacidn significativa con el medio
ambiente; era una manera de implantar raices.
Trataron de aprender del universo, de sus
medidas, “...trataron de hacer del mundo un lugar
mas habitable”.’®

Estas culturas le ofrecian un ejemplo vivo de
organizacidn, toma de conciencia e imagen de
cultura, cosa que en su opinidén las ciudades
Occidentales no tenian.

En los pueblos de Nuevo Méjico, pudo observar
como demostraban, particularmente bien,

como un asentamiento urbano puede unirse

para formar una sola gran muestra. Una mega
forma, en el cual, sin embargo, los elementos
constitutivos como viviendas y espacios
ceremoniales siguen siendo claramente
legibles.

“Van Eyck lo presenta como la

actualizacidén sorprendente del tamafio
correcto, la simultaneidad de la unidad y la
diversidad, la mezcla de grande y pequefio,
de parte y todo, lo individual y colectivo,
y ademds, como un ejemplo de una forma

de carécter fuerte y permanente, que sin
embargo tiene la capacidad de absorber los

cambios”.®%

79 Tom Avermaete; “ Between Dogon and Bidonville” en Lejeune, Jean-Francois; Modern
architecture and the Mediterranean: vernacular dialogues and contested identities
80 Capitulo 8 — Forum 1959-63 en Strauven, Francis; Aldo van Eyck : The Shape of

Relativity; 1998.



Plano de Vivienda Dogédn
M. Griaule.

Pueblo Nuevo Méjico
Dibujos reconstructivos.

Plano Casa en Banani
A. Van Eyck
1960

Esquema de Villa Dogdn
M. Griaule.

Taos - Nuevo Méjico
foto A. Van Eyck
1961

Asentamiento Banani
A. Van Eyck
1960

Esquema de Villas Mellizas
M. Griaule.
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Estos viajes y estudios llevaron a Van Eyck a
definir una serie de ideas y conclusiones de
cémo debian ser las ciudades. Aunque €l nunca
tombé esto como un trabajo de investigacidn.

“...lo que he hecho durante afios -es
casi mi hobby- es simplemente, no diria que
estudiar, sino disfrutar del modo en que la

gente ha vivido y se ha comportado en toda

época y en todo momento” . &t

Van Eyck pensaba que las ciudades debian
tener escala menuda y reconocible por la
gente; para lograr esto deberiamos estar

en contacto permanente con la poblacidn.
Planteaba desarrollar un trabajo mas
intersticial, es decir, llenar los vacios
dejados por las grandes estructuras
propuestas; rescatar los lugares abandonados
y re-situar al ser humano en la ciudad.

La estructura urbana deberia estar
relacionada con las varias formas de
movilidad de los habitantes, en especial

en los aspectos formales y espaciales que
el ciudadano experimenta cuando viaja a
través de la ciudad por distintas rutas y

a distintas velocidades. La ciudad debe de
ser flexible y tener espacios flexibles con
mutaciones que sufran los elementos urbanos
con el progreso de los ciclos naturales.

“Por lo tanto, lo que importa es el
desarrollo de “importantes estructuras
arquetipicas” que tengan alcance suficiente
para maltiples significados, sin tener que
estar continuamente alterandolas. Igual
que los seres humanos, que puedan cambiar
su rostro con el paso del tiempo pero sin

perderlo."82

Dentro de estas estructuras, el arquitecto
otorga un significado especial para identificar
dispositivos, objetos o espacios, naturales

o construidos, con los que la comunidad

pueda identificarse y que a la vez ésta sea
identificable desde fuera.

Una iglesia o un palacio, un puerto, un
canal, una calle importante, un rio, un
valle, una colina o un frente maritimo, son
generalmente estructuras o espacios que no
son solo distintivos visuales o

81 Articulo de Karin Jaschke - “Aldo Van Eyck y la Imagen Dogon” en Los Viajes de
los Arquitectos; 2011.

82 Capitulo 8 - Forum 1959-63 en Strauven, Francis; Aldo van Eyck : The Shape of
Relativity; 1998.



espaciales sino también estructuras o
patrones caracteristicos de la comunidad. Se
convierten en formas o lugares faciles de
recordar generadores de identidad. Para Van
Eyck, la Identidad de algo, es agquello que
permanece invariable en su esencia y al mismo
tiempo es capaz de cambiar.

49.
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Fundamentos del pensamiento.
La identidad perdida.
“Cuando la nieve cae sobre las ciudades.”
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Fundamentos del Pensamiento

Desde el momento en que Aldo Van Eyck irrumpid
en la escena arquitecténica, en 1946, como un
joven rebelde, sus escritos y declaraciones
tuvieron una enorme influencia, a tal grado,
que pocas veces fueron superadas por otros
arquitectos y criticos. El acufié6 muchas

frases importantes, lemas y consignas que
pasaron a ser la base de amplios discursos
arquitectdénicos conocidos.

Algunas de sus contribuciones mas importantes
tienen que ver con su discurso sobre
la diferencia entre espacio y lugar,

introduciendo el concepto filosdédfico de espacio

intermedio que tomo prestado de Martin Buber.®®

Van Eyck definidé el espacio intermedio como
“aquel en el cual el hombre se encuentra con su
amigo el hombre.” Una puerta, una ventana, un
balcédn; un umbral que no sea impedimento ni
barrera para el encuentro de dos reinos; que
no fraccionare el espacio donde dos regiones
traslapan su integridad individual y generan
una presencia simulténea.

Estaba en el principio de su carrera, lleno
de ideas y aspiraciones. Acababa de regresar
de Zurich, muy interesado en las ideas de 1la

vanguardia y ponerlas en practica mediante
su propia obra y llevarlas al mundo de la
arquitectura a través de su obra.

Cansado de las ideas propuestas por los
arquitectos del CIAM y de la modernidad,
pensaba que la estandarizacidén e
industrializacidén habian alejado lo esencial
de la arquitectura y sus origenes.

83 Martin Buber (1878-1965); filésofo judio austriaco-israeli; su obra mas importante
Ich und Du (Yo y Tu)escrita en 1923 donde expone conceptos como: la ™ filosofia del
dialogo”, las relaciones entre Yo-Tu, Yo-Ello, Hombre-Dios, Hombre-Naturaleza, la
comunicacidédn interhumana y la idea de construccidén de un puente cultural entre el
Judaismo y Cristianismo.



La idea de Relatividad anunciaba la nueva
era. Significaba la apertura a una realidad
en que la relacidn entre las cosas ya no
se encontraba subordinada a un principio
central.

El mundo se revelaba como un conjunto
complejo, policéntrico, en el que todas las
cosas tienen igual valor y estan relacionadas
entre si reciprocamente y donde estas
relaciones son tan importantes como las cosas
mismas.

En Amsterdam, el panorama de postguerra
habia creado una ciudad sin identidad en

la cual prevalecia el individualismo. Las
calles no estaban habitadas, los ciudadanos
se refugiaban en sus casas. Van Eyck
critica esta actitud de no comunicacién.
Decia que los hombres se habian aislado en
Su propio ser y que veilan la evolucidn de
manera material, por la creacién de nuevos
inventos y no por el verdadero motivo de

la existencia; habian perdido conciencia de
lo fundamental, del desarrollo como seres
humanos.

“Si la sociedad no esta dispuesta a
hacer ciudades para ciudadanos, ¢por qué
motivos la considerariamos una sociedad?”®

Cuestionaba el por qué la sociedad tenia a
los nifios relegados. Si se le preguntaba a
un adulto “;Los nifios son ciudadanos?”®

la mayoria no sabria que responder y los que
respondian que si, dudaban de la respuesta.
La sociedad no estaba segura de considerarlos
parte importante de la comunidad. Para

Van Eyck eran una parte importante de la
sociedad, y si la ciudad estaba pensada para
los ciudadanos debia estar pensada también
para los nifios.

Tenia la firme idea de gue no se podia privar
al nifo de la ciudad, ni a la ciudad del
nifio. Ambos tanto la ciudad como los nifios
habian sobrevivido a la guerra, y éstos, con
su inocencia e imaginacidén eran los Unicos
que podian contribuir a una mejora notable de
la ciudad.

84 Traducido por el autor del texto de Aldo van Eyck, “Imagination Unhusked, The
Image of Ourselves, Something More Permenent tan Snow” en The child, the city and
the artist: an essay on architecture: the in-between realm (written in 1962);
Collected articles and other writings, 1947-1998 /Aldo van Eyck ; edited by Vincent
Ligtelijn and Francis Strauven; Amsterdam: Sun, cop. 2008.

85 Ibid.
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86 Ibid.
87 Del articulo,

Consideraba que la imaginacidén se habia
perdido, y que era la Unica manera de volver
a humanizar las ciudades. Los nifios son nifios
en cualquier lugar, usan la imaginacidén en
cualquier lugar y circunstancia, no importa
cual.

Los hombres debian poner al nifio en el
primer plano de la conciencia y hacer que
el elemento creativo volveria a ser una
prioridad. El1 hombre desconfiaba de la
imaginacién, pero su amor por los nifios
venceria esta desconfianza y esto haria que
le diera més importancia a la imaginacién
que a la razdén. Al entrar en la imaginacién
estariamos reactivando la creatividad en
la escena diaria y en los que la habian
abandonado.

“No podemos concebir una civilizacidn

que aparte al nifio de la ciudad. No

podemos llegar a acuerdos con las ciudades
si nosotros mismos nos apartamos de la
unica fuerza que puede humanizarnos, la
imaginacién. Ni tampoco podremos abrir las
puertas de la imaginacidén sin estrechar las
manos de los artistas.

El nifio, la ciudad y el artista - tres
simbolos y en el medio su hogar.”®°

Por otro lado, advertia que el sistema
educativo de la época, pese a haber mejorado,
mostraba claramente la huella del miedo. La
tarea de la educacidén debia ser , en primer
lugar, estimular a los nifios a seguir siendo
nifios, no solo a formarlos para ser adultos,
todos iguales.

Van Eyck basa este pensamiento en el libro
de Herbert Read, Education through Art, en
el cual invita a todos los que de algtn modo
estadn ligados a la educacidén, a conducirla
por el camino del arte, de la belleza, de la
creatividad y del juego.

“La inclusién del arte en la educacidn

es un hecho necesario y conveniente para los
nifios; pero ademds involucra dos elementos
complementarios que hacen parte de lo que

él concibe como arte y por supuesto de

la estructura mental de una persona: la
percepcidén y el sentimiento. El primero,
ligado con los sentidos, con el aprendizaje,
con la parte lbégica de la persona; el
segundo, atado a la sensibilidad, a la

emotividad, a la intuicién.”®’

El arte en la educacidén, segun Herbert Read, tomado de la

pagina web: http://www.revistaaleph.com.co/component/k2/item/127-el-arte-en-la-
educacion-segun-herbert-read



Read consideraba que la educacidén habia
padecido una tendencia exagerada, no
conveniente, hacia el pensamiento ldbégico,
incapaz de generar actividad imaginativa y
pensamiento sensorial.

El sistema educativo debia considerar los dos
caminos, el del arte como representacidn de
la realidad y la ciencia como explicacidén de
la misma.

Se debia perder el miedo a introducir la
creatividad como elemento principal de la
educacidén antes que el resto de factores.

Para Van Eyck la relacidén del nifio con el
arte es fundamental, debido a la importancia
de mantener la imaginacidén despierta. Seria
el tGnico comin denominador y camino de
cambio; el arte seria el lenguaje de la
continuidad.

Los primeros que debian ser nutridos

de todo este discurso de creatividad e
imaginacién son los artistas y se referia a
todos: pintores, escultores, arquitectos,
urbanistas, disefladores industriales,
artesanos, disefiadores graficos, fotdégrafos,
poetas, cineastas, musicos, actores,
bailarines. Debian nutrirse e inspirarse en
los nifios para desarrollar sus distintas
disciplinas y reconocer lo importante de la
creatividad.

Los artistas habian estado retraidos durante
los Gltimos 50 afios y habian sido aliados
del poder, se vieron forzados a reflejar los
deseos de quienes podian pagar por el arte y
aun asi dejaron excelentes obras.

Una nueva conciencia estaba transformando

el espiritu de la sociedad. Era hora de ser
aliados de todo hombre, sobretodo de los
nifios. Los artistas estaban listos, bien
equipados y ansiosos. La idea era retarlos,
pero de buena manera, para que los resultados
fueran lo que Van Eyck llamaba un milagro.
Debia existir una alianza de lealtad entre

el artista y el nifio. ¢Que podia hacer el
artista por el nifio?

Lo que necesitaban los nifios eran lugares
para estar; un medio ambiente ajustado a

su medida, proporcién y edad; lugares para
correr, Jjugar, trepar, ejercitar su cuerpo;
materiales para construir, herramientas
disefiadas con imaginacidén esperando ser
usadas con imaginacién. Van Eyck tenia la
visidén poética de la ciudad convertida en un
mundo en el que las voces de los nifios
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jugando ya no serian asfixiadas por el ruido
repentino del bombardeo de los aviones.

Van Eyck reflexionaba sobre la preocupacidn
que debiamos tener hacia la ciudad; gue nos
preocupemos por que el nifio descubra la
ciudad y ésta al nifo, y asi descubramos al
nifio que llevamos dentro. Si la ciudad era
amigable con los nifios esta seria amigable
con todos.

“Lo que los nifios necesitan es los que

nosotros necesitamos - solo eso: lugares
donde podamos ser lo que realmente somos
en el interior: ninos, desde el nacimiento
hasta la muerte - en alguna parte. jEn
alguna parte!. Establecer donde es el
trabajo del arquitecto.

788

88 Traducido por el autor del texto de Aldo van Eyck, “Imagination Unhusked,
The Image of Ourselves, Something More Permenent tan Snow” en The child, the
city and the artist: an essay on architecture: the in-between realm (written in
1962); Collected articles and other writings, 1947-1998 /Aldo van Eyck ; edited by
Vincent Ligtelijn and Francis Strauven; Amsterdam: Sun, cop. 2008.



57.



LOST

58.

IDENTITY

La identidad perdida

Esta es una presentacidén que realiza en el
CIAM X (Dubrovnik, 1956) en el cual resume
sus fundamentos de pensamiento.

Cuatro laminas que tituld “The Lost Identity
Grid” presentaban un analisis, en forma
poética, de la relacidédn entre el nifio y la
ciudad.

“La ciudad y el nifio en todos lados”, “E1
artista esencial aliado del nifio, estd ahi
para disminuir el conflicto”, “ Una ciudad sin
el movimiento del nifio es una paradoja”, “Los
patios de recreo como nucleo y extensidn de
la puerta”, eran algunas de las frases que
mostraba en estas laminas.

Por medio de imagenes trataba de reflejar

los problemas que enfrentaba la ciudad,

como esta habia perdido su identidad y 1lo
importante que era la asociacién humana para
recuperarla.

EOSTRTDENTITY

example: the child and the city




snow | the child takes over. yet what it needs is

-_\ome?hlnq far more permanent than snow.
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essential the child
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is there to

lessen the everywhere

conftlict,

the child does not travel by night.
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“Cuando la nieve cae sobre las ciudades.”

“El ciudadano ha renunciado a su identidad

se ha convertido en un espectador en lugar de un
participante,

un alma aislada en medio de millones de almas
aisladas.

Pero el nifio se retira de esta paradoja.
Descubre su identidad contra todo prondstico,
dafiada y dafiina, engafiada y engafiando,

en peligro perpetuo

Mira nieve! Un truco milagroso de los cielos - una
correccidédn fugaz.

De repente, el nifio es el Sefior de la ciudad. E1
nifio estd en todas partes, redescubriendo la ciudad
mientras que la ciudad vuelve a descubrir a su vez a
sus hijos, aunque sbélo sea por un rato.

Pero la alegria de recoger nieve de vehiculos
paralizados es de corta duracidn.

Ofrecer algo para el nifio humano mé&s permanente que la
nieve - pero tal vez menos abundante.

Algo que la ciudad puede absorber sin perder su
identidad, algo no muy diferente de las cosas que sin
querer el nifio adapta a su imaginacidén y vitalidad,
algo cuidadosamente formado y juiciosamente colocado
donde todavia hay un poco de espacio: innumerables
islas sin forma dejadas por el ingeniero de caminos

y el trabajador de demolicién, parcelas vacias, en
lugares mas adecuados para el nifio que el abrevadero

publico.”8?

89 Traducido por el autor. Estractos de dos verciones del texto “When snow falls on
cities” en: Eyck, Aldo van; Writings vol.2 Collected Articles and other writings
1947-1998 y Eyck, Aldo van; Writings vol.1 - The Child, The City and The Artist:
an essay on architecture: the in-between realm (written in 1962).



Este es el conocido texto en el cual Van Eyck
reflexiona sobre como algo tan sencillo como
que la nieve, al caer del cielo, paraliza la
ciudad por un periodo corto de tiempo; genera
todo un mundo en el que el nifio es el duefio
de la ciudad; los adultos se quedan en casa,
nada funciona, no hay transporte, no hay
escuelas, la ciudad estd paralizada, cubierta
por este manto blanco que uniformiza todo de
manera horizontal, donde el Unico sonido que
se escucha es la risa de los nifios. Esto 1lo
considera un truco, un milagro.

De aqui nace la idea de proponer una
actuacidén artistica en la ciudad que sea

mas permanente que la nieve, quizas menos
abundante, mé&s puntual, localizable, para
que los nifios puedan estar y disfrutar de la
misma manera e igual de seguros. Lo llamaré
“otro milagro”.

61.






Caprtulo 1V

Los parques de juego.
Principios compositivos.
El mobiliario
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Los Parques de Juegos

La construccién de una serie de parques
publicos de Jjuegos infantiles repartidos
por toda la ciudad de Amsterdam seria la

oportunidad para que Aldo Van Eyck pusiera en
practica todas estas nuevas ideas.

Serd aqui donde experimentard con todas las
influencias de la nueva vanguardia y pondra en
practica la Relatividad en composiciones no
jerdrquicas en las que diferentes elementos
estdn relacionados entre si sobre la base

de la igualdad. Jugard con formas neutras

y la reduccién de los elementos al nivel

de estructura basandose en la expresidn

de De Stijl. También experimentara con

el crecimiento organico y la geometria
cristalina que le habian inspirado las

obras de Brancusi, Arp y Sophie Tauber o la
“cultura de las relaciones determinadas” de
Piet Mondrian donde predomina la idea de coémo
elementos diferentes pueden ser puestos en
equilibrio.?®

En 1947, gracias al matrimonio Giedion,
comienza a trabajar para el Ayuntamiento
de Amsterdam en el Departamento de Obras

Publicas y Desarrollo Urbano, al mando del
cual estaba Cornelis Van Eesteren.

Este habia sido integrante del CIAM desde los
primeros afios y tenia una propuesta de Plan
Maestro de Expansién General para Amsterdam

del cual Van Eyck no era partidario.

90 Eyck, Aldo van, 1918-1999; Aldo van Eyck : The Playgrounds and the City; edited
by Liane Lefaivre, Ingeborg de Roode; Amsterdam: Stedelijk Museum Amsterdam;
Rotterdam: NAI Publishers, cop. 2002.



Cité Radieuse
Le Corbusier

Como ya hemos explicado en capitulos
anteriores, en el siglo XX solo se planteaba
un tipo de planificacién urbana, la gque impuso
el CIAM.

“Henri Lefebvre ya habia escrito acerca
de las presiones que se ejercian para
transformar el tejido urbano histdéricamente
heredado y tradicional en el proceso de
modernizacién.”??

Ninguna otra imagen resume mejor la idea de
la estrategia compartida por los arquitectos
del CIAM que la famosa fotografia de la mano
de Le Corbusier, sefialando hacia una maqueta
de su Cité Radieuse en una manera soberbia,
individual e impersonal.®

Las nuevas generaciones de arquitectos

no estaban contentas y no congeniaban

con el persistente discurso de caracter
funcionalista del CIAM. Como ya explicamos
en capitulos anteriores Van Eyck queria
demostrar que la ciudad funcional tenia
varias deficiencias. Que la ciudad debia

ser pensada con un enfoque méds celular, en
el cual diferentes componentes pudieran
convivir en equilibrio relaciondndose entre
si, creando una red policéntrica de pequefios
nudos independientes, logrando una forma
urbana de diferentes densidades genéricas vy
asi la idea de la ciudad con un solo centro
podria llegar a su fin.

El Gnico ejemplo importante que afectd los
conceptos de imposicidén y transformacidn de
ciudades que tenian los arquitectos del CIAM
después de la Segunda Guerra Mundial fue la
de estos parques de juego infantiles de Aldo
Van Eyck.

91 Eyck, Aldo van, 1918-1999; Aldo van Eyck : The Playgrounds and the City; edited
by Liane Lefaivre, Ingeborg de Roode; Amsterdam: Stedelijk Museum Amsterdam;
Rotterdam: NAI Publishers, cop. 2002.

92 Ibid.



demos notar la diferencia de criterios

En las siguientes dos im&genes po

respecto al planteamiento de ciudades. En la imagen superior, Plan Maestro

de Expansion

AUP) de 1934 , los criterios planteados

(

General de Amsterdam
por Van Eesteren y los arquitectos del CIAM,

la ciudad funcional con

de ciudad

verdes proponiendo una ampliacién

grandes bloques y areas

Sin embargo en

separada por funciones y planificada de manera integral.

tenemos una idea de planteamiento mas policéntrico e

la otra imagen,

la ciudad de postguerra presenta,

ios que

llenando los vac

’

intersticial

insertando algunos parques de juego infantiles en el tejido del barrio

Jordaan de Amsterdam.
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Jacoba Mulder y Cornelis Van Eesteren

La idea de Van Eyck de adaptar el disefio

a un determinado entorno urbano, en lugar

de trabajar con conceptos impuestos
preconcebidos, nace de lo que ya comentédbamos
anteriormente, el concepto de Relatividad.
“...la revelacidén del mundo como una realidad gque no
esta dominada por un centro fijo, sino donde todos los

puntos de vista tenian igual valor.”®:

Como cada intervencidén seria distinta e
independiente. Para lograrla debiamos
acercarnos a los problemas reales, observando
cada ejemplo como Unico e independiente,
analizando circunstancias, condiciones de
vida, experiencias en los distintos casos,
contextos y situaciones especificas.

Se dice que la idea de los parques de juegos
infantiles no es original de Van Eyck. En el
Departamento de Obras Publicas y Desarrollo
Urbano de la ciudad de Amsterdam, Van Eyck
ocupa el puesto de ayudante de Jacoba Mulder
(1900-1988), arquitecto jefe del departamento
de disefio. Parece ser que la idea inicial

es suya. Que al ver jugando a una nifia por
la ventana, sola con su imaginacién, se le
ocurridé la posibilidad de reutilizar los
vacios urbanos convirtiéndolos en espacios
econdémicos y llenos de posibilidades.®

En la década de 1930 Jacoba Mulder fue
responsable de la construccidén de las
instalaciones de juego, pero ella no disefid
ninglin objeto nuevo para estos campos. Lo
que si se le puede atribuir es la idea de
poner los fosos de arena; ella tuvo la idea
de crear estas grandes estructuras llenas
de arena limpia que funcionarian como areas
recreativas y que para algunos residentes
locales eran como playas.?

93 Eyck, Aldo van; Writings vol.1 - The Child, The City and The Artist: an essay
on architecture: the in-between realm; Amsterdam: Sun, cop. 2008.

94 Del articulo de Vincent Ligtelijn; Revista Paisea # 012 Low Cost; Marzo 2010,
Esparfia.

95 Eyck, Aldo van, 1918-1999; Aldo van Eyck : The Playgrounds and the City; edited
by Liane Lefaivre, Ingeborg de Roode; Amsterdam: Stedelijk Museum Amsterdam;
Rotterdam: NAI Publishers, cop. 2002.
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Aldo van Eyck con su idea de cémo la ciudad
se transformaba después de una nevada y todos
los nifios se apoderaban de ella sin necesidad

de nada mas que su imaginacidén, comenzd con

el disefio de estos parques de juego.

Amsterdam era una ciudad conocida por su
preocupacidédn por el disefio de espacio
publico: el mobiliario urbano, los puentes y
la arquitectura a pequefa escala.

Hasta la década de 1950 casi no existian
parques infantiles publicos en la ciudad.

Los nifios jugaban en la calle, en las obras

o0 en terrenos baldios. Existian parques de
juego privados en los que habia gque pagar una
cuota y por lo general no estaban por toda la
ciudad. Los jardines de Amsterdam ofrecian
algunos juegos para nifios: columpios,
toboganes, rotondas y a veces alguna
estructura para trepar.

Van Eesteren no tenia ninguna intencidn

de incluir parques de juego infantiles

en su Plan Maestro de Expansién General
para Amsterdam, basado en los conceptos
funcionalistas, racionalistas y mecanicistas
que promulgaban la vieja guardia del CIAM.

Pero se volvid un entusiasta de la propuesta,
gracias a la influencia de Van Eyck, con la
idea de desarrollo de la ciudad intersticial
y de trabajar con la estructura existente

de la ciudad y las necesidades de los
habitantes, en vez de pasarlos por alto.

Es sorprendente lo mucho gque Van Eesteren
tomdé en serio estas ideas, tanto asi, que
el 25 de septiembre de 1944, desde su
puesto como jefe del Departamento de Obras
Publicas y Desarrollo Urbano de la Ciudad
de Amsterdam, escribe un memorandum en el
cual promulga la colocacidén de los llamados
Kleuterspeelplaatsjes o pequefios parques
infantiles en sus proyectos de postguerra.?’®

Asi fue que lo que habia comenzado como

una respuesta de un joven argquitecto a una
necesidad percibida, que la ciudad devastada
por la guerra necesitaba de intervenciones
que la realcen, se convirtidé en 1947, en la
politica oficial del ayuntamiento para los
nuevos barrios. Cada bloque de viviendas
seria equipado con una zona de juegos
infantiles.

96 Eyck, Aldo van, 1918-1999; Aldo van Eyck : The Playgrounds and the City; edited
by Liane Lefaivre, Ingeborg de Roode; Amsterdam: Stedelijk Museum Amsterdam;
Rotterdam: NAI Publishers, cop. 2002.



Un mapa hecho con la ayuda de investigadores
de la Universidad Técnica de Delft muestra la
propagacidén de los parques de juego desde el
centro de la ciudad a los suburbios del oeste
cerca de 1958.

Mapas Propagacidn
Universidad Tecnica de Delft
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Los parques infantiles surgieron dentro de

un proceso altamente participativo que ha
involucrado a muchas personas durante muchas
décadas. Es lo que podria llamarse un proceso
cibernético, interrelacionando una gran
cantidad de agentes, donde cada uno jugaba

un papel igualmente crucial, imposible de
separar unos de otros.

Ademas de Van Eyck, también participaron en
el proceso, como ya hemos visto, Cornelis Van
Eesteren, Jacoba Mulder, los ciudadanos de
Amsterdam, los altos mandos de la Secretaria
de Obras Publicas y los contratistas que
desarrollaron las obras civiles. Es dificil
imaginar que los parques infantiles se
convirtieran en lo que fueron sin uno de
estos. Los parques infantiles fueron formados
por la ciudad pero también dieron forma a la
ciudad.
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Principios compositivos

Cada parque de juego tenia una composicidn
especifica segun el tamafio, la forma, el
contexto, la situacidén y el programa que
se habia elaborado en consulta con los
habitantes del barrio.

Los espacios a intervenir, no eran
planificados. Las locaciones aparecian, se
descubrian una a una, areas deshabitadas,

olvidadas, espacios vacantes, aceras en

mal estado, plazas, areas verdes y solares
vacios dejados por la guerra, muchos de

ellos sin forma “limpia” ni preconcebida,
desproporcionados, irregulares como restos de
la ciudad que eran.

A través de estas estructuras insertadas en
la ciudad se gueria una nueva identidad a
Amsterdam. Se busco resituar al ser humano,
en especial al nifio, en estos lugares
abandonados los cuales pasarian a formar
parte de manera natural del tejido de la
ciudad.

:Qué técnicas de composicidén utilizaba Van
Eyck en los parques de juego infantiles?

Antes que nada debemos decir que baso el
desarrollo de los parques de juego en la
teoria de la Relatividad; relacionaba los
diferentes componentes —grandes y pequefios,
ligeros y pesados— unos a otros como
elementos iguales y los articulaba de tal
manera que cada elemento tenia un caracter
propio; un lugar en el que el espacio
delimitado por las cosas era tan importante
como las cosas mismas.

Muchas de las formas arquitectdnicas eran
combinaciones cléasicas, que aprendid en la
escuela de arquitectura, otras inspiradas por
los movimientos de vanguardia como De Stijl.



“...lo mds interesante, desde este
punto de vista, es la diferencia entre el
parque Mendes de Costahof que adopta la
rigurosa geometria clédsica de un jardin de
estilo francés, y el Saffierstraat, similar a
las composiciones geométricas de Mondrian y
Theo van Doesburg para la pared del Cine y
el Salén de Baile en el Aubette (1927).7%

Los parques de juego infantiles de Van

Eyck no tenian una estructura preconcebida

e impuesta; todos eran diferentes y esto
dependia del lugar donde estaban ubicados;
por muy irregular del terreno, cada uno
tenia su propia configuracidén; estos quedaban
insertados en el tejido de la ciudad donde
las Unicas restricciones eran las del lugar.

“El resultado es, por una parte, una
serie de lugares en los que los parques de
juego han sido insertados, y por el otro
una familia de formas creadas que no tenia

precedentes en Arquitectura y urbanismo.”’®

En esta época habia mucho intercambio de
informacién entre el arte y la arquitectura.
En més de una caso, Aldo Van Eyck trataba

de crear una obra de arte y un parque de
juego infantil al mismo tiempo; tenia la
idea de crear estos lugares como una especie
de exposicidén de Arte Experimental al aire
libre, concebida dentro de un contexto
determinado, dandole un marco a la vida
urbana.®

Asi combinaba distintos elementos de juego,
relacionéndolos con el mobiliario urbano

y vegetacién; de esta manera bancos,
arboles y arbustos formaban parte de estas
composiciones constantemente cambiantes.

Antes, limites irregulares y cadticos,

luego daba una solucidédn unitaria a través

de un plano horizontal (Unico) y piezas de
geometria elemental estableciendo relaciones
entre ellas; relaciones de equilibrio y de
movimiento. Disponia en su proyecto una trama
geométrica (como la base en pintura) que
permitia establecer relaciones. A veces se
manifestaba con la posicidén de los arboles.

97 Eyck, Aldo van, 1918-1999; Aldo van Eyck : The Playgrounds and the City; edited
by Liane Lefaivre, Ingeborg de Roode; Amsterdam: Stedelijk Museum Amsterdam;
Rotterdam: NAI Publishers, cop. 2002.

98 Ibid.

99 Ibid.



Su punto de partida era introducir un punto
focal, que por lo general era el foso de
arena. Este no solia coincidir con el centro
geométrico del lugar y servia mas como un
pretexto inicial para conectar las cosas
entre si. Con esta desalineacidén lograba

que toda la atencidén no se centrara en los
fosos de arena, y mediante esta composicidn
asimétrica creaba un equilibrio dinamico
mediante la colocacidén de los otros
elementos. El tratamiento del piso siempre
combinando dos tipos de acabados, el hormigdn
para confundirse con las aceras peatonales de
la calle y adoquines de distintos colores.

En muchas ocasiones los espacios centrales
tenian un tratamiento de color blanco que al
parecer queria imitar la nieve.

Bertelmanplain (1947)

El primero de todos los parques de juego, fue
el que se hizo en Bertelmanplain en 1947. En
un terreno plano, de 25 por 30 metros, define

una plaza uniformemente pavimentada; coloca
ocho arboles en el perimetro, dispuestos

de tal manera que le sirven como trama

para organizar la composicidén. E1 foso de
arena, desfasado del centro en diagonal
hacia el norte, lo relaciona con un segundo
punto que fueron tres arcos paralelos de
metal dispuestos diagonalmente al sur,
generando una tensidén entre estos elementos.
Finalmente se forman dos espacios abiertos
en la otra direccidén diagonal reforzéandolos
con unos bancos para delimitar el terreno
perimetralmente.

Plano de planta_
1947




2002

2009
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Plano de planta
1948

Zaanhot (1948)

Este patrdén de plaza uniformemente
pavimentada también se utilizd en el parque
de Zaanhof en Spaarndammerbuurt en 1948.
Una plaza cuadrada, de 20 por 20 metros, se
combinan dos tipos de adoquines de colores.
Marrdédn para resaltar la superficie de 1la
plaza que delimita claramente cuatro areas
rectangulares de adoquines blancos. Estas
superficies —una grande, dos medianas y

una pequefia— se encontraban descentradas,
marcando cada una su propio centro. Formaban
cuatro situaciones de juego distintas —

un cajén de arena circular, tres barras
para escalar, siete bloques de concreto
cilindricos para saltar y una pequefia
rotonda mévil— relaciondndose entre si
transversalmente como elementos iguales y
generando un aparente movimiento centrifugo.
La falta de alineacidén de las superficies
generaba tres pequefias areas en los
perimetros en los que se podrian acomodar
bancos.

Este proyecto también estaba delimitado

por ocho arboles gque marcaban las esquinas

y el centro de cada uno de sus lados. De

este modo, indicaba las lineas que definian

la trama subyacente de ubicacidén de las
diferentes zonas, lineas que no correspondian
a un solo trazo del disefio, sino que servian
para poner de manifiesto la importancia de la
no alineacidén y la no preponderancia respecto
de un solo centro organizador.




1948

Flayground Zaanhof,

Vista satelital 2008
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Radioweg(1949)

Un tipo de encargo recurrente fue el de
terrenos alargados, casi siempre ubicados
en el centro de alguna avenida. Esto llevd
a una solucidén en forma de una serie de
articulaciones lineales que trataban de dar
a cada una de las partes un caracter propio
mediante una variacidédn ritmica.

Un primer ejemplo fue Radioweg en
Watergraafsmeer en 1949. Van Eyck dispone
tres circulos en tamafio ascendente en el eje
central de un terreno de casi 200 metros de
largo. Utiliza el mismo eje para conectar los
distintos lugares convirtiéndolo en camino.

Esta composicidén podria verse como una simple
sucesién de formas geométricas, evocando
el disefio de los jardines clasicos, pero

al mismo tiempo evoca una especie de figura
antropomorfa, rodeada por una superficie
continua de arbustos de dos metros de espesor
gue siguen todas las curvas delimitando el
exterior del interior, creando una especie

de figura materna que alberga a los nifios
mientras juegan en su interior.

Este disefio no se llevd a cabo, pero el
concepto fue ejecutado mas tarde, en menor
escala, en el Dulongstraat en 1954-1957 y
Mendes da Castahof en 1957-1960.

Mendes da Castahof 1957-1960



Dulongstraat 1954-1957

Dulongstraat - Vista satelital 2008

Dulongstraat 2009
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Zeedijk (1955-1956)

Uno de los parques de juego mas interesantes,
fue el que situd en la calle Zeedijk en

el Oudezijds Achterburgwal, barrio de los
pequefios canales en el centro antiguo de 1la
ciudad de Amsterdam. El terreno era resultado
de la unidén de un grupo de solares vacios que
limitaban de forma cadtica con las paredes de
las propiedades contiguas.

Se demolidé el muro ciego que separaba los
solares de la calle y se reemplazd, en un
tramo, por un murete de 60 cm de alto para
aislar al parque del tréafico y crear una
especie de atrio de entrada. El1l tratamiento
del pavimento en el atrio de entrada fue
exactamente igual al de la zona peatonal

de la calle, de esta manera se lograba una
continuidad entre éstos y se invitaba a los
peatones a ingresar en el parque de manera
inconsciente. Colocd en este atrio la primera
pareja de juegos, una rotonda mévil y tres
barras de metal para escalar.

Como en muchos de los parque de juegos en
solares cerrados, con una sola fachada de
acceso, Van Eyck dispone una circulacidn
en zigzag. Desde el atrio ingresabas a una
zona central en forma de cufia, pavimentada
en hormigdén blanco, la cual a través de un
eje central definido por cuatro pilotes,
distribuia a ambos lados al resto de los
juegos.

. nla van egck amh,
Plano original - Planta de distribuciédn.



Vistas del antes y despues.
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Este eje central generaba unidad creando

un patrdén casi simétrico. En un terreno
irregular creaba equilibrio entre los
circulos a sus lados, como una espacie de
balanza. A la izquierda una estructura fragil
y fragmentada de tubos de metal dispuestos en
forma de anillo y al lado derecho el sélido
foso de arena se equilibran entre si.

Las paredes de las propiedades contiguas,
como ya lo mencionamos anteriormente,
formaban un limite irregular y cadtico. Van
Eyck logrd unificar todo este caos en un solo
gran mural realizado por su cufiado y pintor,
Joost van Roojen.

El mural se completd dos afios mas tarde.
Consistidé en una composicidén de tiras vy
formas geométricas de colores brillantes que
se extienden sobre las paredes irregulares,
combinadas con tiras de color oscuro, en
tonos que coincidian con los colores de

las fachadas antiguas de los edificios
colindantes.

El resultado no solo fue uno de los pocos
ejemplos exitosos de cooperacidn entre
arquitectura y arte en la época, sino
también una alegre invocacidén a la nueva
realidad. Con esta intervencidédn se demostrd
de forma practica como esta nueva realidad
podia ser insertada en el caos de la ciudad
tradicional.

“E1l trabajo de Van Eyck en los

parques de juego no muestra el desarrollo
de un sistema preconcebido de disefio,

sino una constante experimentacidédn con
formas elementales y como relacionarlas de
manera no jerarquica. Esta relacidén entre
elementos tan distintos podria asumir

una variedad de formas: un movimiento
centrifugo, un movimiento en espiral o

un meandro, una figura antropomorfa, un
marco diferente de referencia en un angulo
oblicuo al existente, la construccidn de
un espacio intermedio en el que diferentes
marcos de referencia se encuentran, y

en algunos casos, se agrupan.[...] Son
todos estructuras, con uno o mas puntos
focales, que se encuentran fuera del centro
geométrico. Si este centro se indica de
alguna manera, es para resaltar la no
alineacidén del punto focal.”to0

100 Eyck, Aldo van, 1918-1999; Aldo van Eyck : The Playgrounds and the City; edited
by Liane Lefaivre, Ingeborg de Roode; Amsterdam: Stedelijk Museum Amsterdam;

Rotterdam: NAI Publishers,

cop. 2002.



Zeedijk
He Hua.
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El Mobiliario

Los mismos conceptos de disefio fueron
aplicados en particular al mobiliario, que é1
mismo proyectd.

Se convirtieron en objetos elementales y
arquetipicos; construcciones cuya poderosa
sencillez evocaban diferentes asociaciones.

En primer lugar estaba el cajdén de arena, que
era el elemento mas grande e importante en

la composicidén de los parques de juego. Este
contaba con un cuerpo sbélido abierto y con un
relleno suave, la arena. Podrian asumir una
variedad de formas geométricas elementales:
un circulo, un cuadrado o un triangulo;

un poligono con un circulo inscrito, o un
circulo con un poligono inscrito.

Ademas del cajén de arena, las zonas de
juegos solian incluir un numero determinado
de elementos pequefios y sbdélidos: bloques
cilindricos de hormigdén de 65 cm. de didmetro
dispuestos en fila o en grupo. Podrian
utilizarse como asientos de reunidn o como
grandes piedras para saltar de una a otra

Estos elementos sdélidos de concreto hacian
contraste con otras estructuras esbeltas de
tubos de metal, dispuestas en paralelo en
grupos de tres o mas; servian para trepar,
marcar algun punto o simplemente para
delimitar el espacio.

Otros elementos importantes eran los domos

y arcos metalicos, construidos con varios
segmentos articulados por tubos de metal. La
unién de estos daban resultado a un forma
arquitectédnica primaria que con sus lados
cbéncavos y convexos presentaban una gran
variedad de usos, desde escalar y cruzar
hasta la posibilidad de usarlos como aparatos
gimnasticos. Van Eyck tuvo especial cuidado

a la hora de diseflar estos aparatos, tomando
en cuenta la distancia entre las estructuras
para que los nifios pudieran desplazarse en
condiciones de seguridad total. Algunos
parques de juegos contaban con otro tipo de
elementos como las barras de equilibrio o las
pequefias rotondas méviles.
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Van Eyck se limito a utilizar estas formas
elementales por mas de una razdédn. El pensaba
que no era adecuado reproducir formas
animales y colocarlas de manera permanente en
la ciudad ya gque estas no pertenecian a este
contexto y ademds contribuian a disminuir la
imaginacién de los nifios. Esto lo sostuvo en
una conferencia en 1962 en la que dijo:

“Ellos no son reales. Un objeto de

juego tiene que ser real, como una cabina
telefdénica, es real porque usted puede hacer
llamadas desde ella, o un banco, es real
porque te puedes sentar en él. Un elefante
de aluminio no es real. Un elefante debe ser
capaz de caminar. No es natural como una
cosa en la calle.”'%

Por otro lado, estas formas primarias vy
elementales tenian un cardcter urbano y
estimulan la imaginacidén; no tenian una
funcidén determinada, podian ser utilizadas de
distintas maneras.

“...ofrecen a los nifios los medios de
descubrir las cosas por si mismos. El arco
de la escalada, por ejemplo, no era sdlo
para gimnasia, escalada y otros. Podria ser
utilizado como una colina para sentarse en
el puesto de observacidén o para mantener una
reunidén, y cuando se cubre con una lona que

podria funcionar como una casa.”'%

101 Eyck, Aldo wvan, 1918-1999; Aldo van Eyck : The Playgrounds and the City;
edited by Liane Lefaivre, Ingeborg de Roode; Amsterdam: Stedelijk Museum Amsterdam;

Rotterdam: NAI Publishers,

cop. 2002.

102 Eyck, Aldo van, 1918-1999; Aldo van Eyck : The Playgrounds and the City; edited
by Liane Lefaivre, Ingeborg de Roode; Amsterdam: Stedelijk Museum Amsterdam;

Rotterdam: NAI Publishers,

cop. 2002.



Conclusiones

La zonas de juegos no sb6lo son una de las
obras més importantes de Aldo Van Eyck,
sino también una de las contribuciones mas
originales a la arquitectura, el urbanismo
y al arte del periodo de posguerra, cuyo
potencial aun no se ha explotado.

;Cuantas zonas de juego pueden ser

atribuidas a Van Eyck? esto estéd abierto

a la interpretacidén. Se supuso que desde
1947, cuando construydé la primera en
Bertelmanplein, unas setecientas fueron
llevadas a cabo de acuerdo con sus disefos,
en Amsterdam. Sin embargo una comprobacién en
los archivos municipales, revela que fueron
muchos méas.103

Hasta 1974, se habian construido méas

de 860 parques de juegos. ¢Habian sido
todos completamente proyectados como los
primeros? Material de archivo documentando
los campos de juego disefiados entre 1957 y
1959 para los nuevos suburbios occidentales
de Amsterdam: Geuzenveld, Slotervaart y
Slotermeer, apuntan a la produccidén en masa
de los parques infantiles por funcionarios
publicos baséandose en los elementos de disefio
iniciales de Van Eyck. Aproximadamente 200
fueron los que si se basaron en el disefio y
detalles Unicos in situ.

“:Son todos los parques infantiles
producto del disefio de Van Eyck? Depende de
cémo se los defina. En el sentido estricto
del término, no son, en el sentido mas
amplio, lo son. De hecho, en este ultimo
sentido, dada la extensidén sobreabundante de
parques infantiles en todo los Paises Bajos
desde 1947, el numero es multitud. Aldo van
Eyck ha cambiado el paisaje urbano holandés
en un grado mucho mads alto de lo que jamés

conoci.”to3

Una serie de fotografias de los parques de
juego, tomadas

a finales de 1950 y comienzos de 1960, captura
el tipo de impacto

que tuvieron en Amsterdam. Muestran la
esencia de la transformacién de lo que podia
llamarse espacios urbanos a lugares urbanos.

103 Eyck, Aldo van, 1918-1999; Aldo van Eyck : The Playgrounds and the City; edi-
ted by Liane Lefaivre, Ingeborg de Roode; Amsterdam: Stedelijk Museum Amsterdam;
Rotterdam: NAI Publishers, cop. 2002.
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Humanista

Para Aldo Van Eyck el arquitecto debia

ser una agente social, gestor creativo

de un grupo de trabajo gque promoviera la
construccidén participativa del entorno
urbano; debia tener un pensamiento humanista
basado en las artes y la cultura; debia
comprometerse con la poblacidén y tener
siempre claro que lo mas importante es para
gquien se esta proyectando.

Tenia una visidén de la arquitectura moderna
integrada al arte, este nutre su trabajo en
términos de percepcidén y disefio.

La percepcién de los artistas lo llevo a
considerar mas los aspectos emocionales de

la conducta humana y considerar el potencial
que la arquitectura tenia para crear espacios
para dichos comportamientos. Es por ello que
integra los medios irracionales utilizados
por los artistas, como el conocimiento
sensorial, la imaginacién y la intuicidn, en
su proceso de disefio.

La singularidad de los parques de Jjuego
proviene del concepto gque se encuentra
detrds, que tiene todo que ver con el
pensamiento de Aldo Van Eyck y que era

el de trabajar en estrecha colaboracién
con los participantes del proyecto, tanto
funcionarios responsables del desarrollo
de las zonas de juegos Amsterdam y con la
poblacidén misma.



Composicion arquitectonica

Un elemento que Van Eyck utilizdé mucho a

lo largo de su carrera, fue la conexidn
axial. El1 eje, que toma de la arquitectura
clésica, se utilizaba para ordenar e
instituir una jerarquia, eso el lo utilizaba
de manera contraria. No queria subordinar
una serie de elementos secundarios a uno
central; lo que buscaba era relacionar los
distintos elementos entre si, como iguales,
independientemente de sus diferencias de
tamafio, peso y caracter. No utilizaba el

eje como una linea guia, sino para crear
relaciones espaciales, mediante la relaciédn
de dos puntos focales diferentes que se
enfrentan cara a cara e interactuan por medio
de la percepcidn y el movimiento.

Van Eyck, en estos proyectos, de una
manera simple y econdémica, disponia de
pocos elementos estableciendo relaciones
de equilibrio y movimiento. Los distintos
mecanismos de juego, mobiliario urbano y
vegetacidédn, por medio de estas relaciones
transformaban estos espacios con limites
irregulares y cadticos en obras de arte y
parques de juego infantil al mismo tiempo.

Generador de ciudad

La ciudad policéntrica y la disposicidén de
los parques en forma de red en la ciudad, se
relaciona directamente con el concepto de
Relatividad que muchos de los artistas de

la vanguardia manejaban. Entre ellos Piet
Mondrian, que en su serie de pinturas “Starry
Sky”, decide dejar la composicidén clésica
monocéntrica y desarrolla un proceso mas
abierto, anticlésico, donde distribuye los
elementos al azar.

La proliferacidén de los parques de juego

dio una alternativa exitosa a las préacticas
funcionalistas y mecanicistas propuestas por
el CIAM. Abridé una ventana a nuevos lugares
potenciales, espacios vacios donde no hubo
nada antes.

Resitla al ser humano en los lugares
abandonados de la ciudad generando asi una
nueva identidad a través de estas estructuras
faciles de recordar, y escala humana y
reconocible que debia tener la ciudad.

La ciudad como un modelo abierto elimina la
dualidad del espacio interior y el espacio
exterior, fusiondndolos en un solo espacio
intermedio.

Piet Mondrian
Serie “Starry Sky”
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104 R. Blijstra (1952)

Imaginacion

Los parques de juego podian ser percibidos

de varias maneras; como lugares autédnomos,
con composiciones formales consistentes o
como lugares que formaban parte de la ciudad.
Fueron disefiados para fomentar el desarrollo
de la imaginacién y la energia de los nifios
dentro de ciertos limites.

“Sé6lo hay que visitar uno de estos

campos de Jjuego en un dia soleado para ver
que son populares; los nifios se sienten como
en casa y —consideracidén muy importante—
aqui se puede encontrar paz y tranquilidad.
[...] Las barras de diferentes alturas dan

a las nifias una oportunidad de aprender

las hazahas méas dificiles, mientras que
alrededor de discos de hormigédn en forma de
quesos Gouda invita a los nifios a formar un
circulo a cierta distancia el uno del otro y
disfrutar de saltar. Lo fuera de serie, sin
embargo, es la bdéveda de escalada en forma
de medio cilindro, donde la mitad de los
nifios cuelgan y la otra mitad trepa; o se
sientan alrededor a celebrar conversaciones

de tres horas.”%

Critica Arquitectonica

Pronto alcanzaron gran éxito en el mundo
internacional de la arquitectura. Los
miembros del Team X, gque eran por lo general
muy criticos, expresaron fuerte admiracidn
por el trabajo de Van Eyck.

John Voelcker vio los campos de juego como:
“...agentes activos de reintegracidén de

las zonas urbanas.” Peter Smithson los
comparo metafdéricamente con granos de

arena introducidos en una ostra que causan
irritacién y luego llevan al crecimiento

de las perlas. Georges Candilis considerd
que Van Eyck habia creado con éxito una
arquitectura de calidad excepcional,
utilizando los medios mas modestos.

“Las primeras obras de Van Eyck que

yo vi, fueron unas pocas areas de juego
establecidas en lugares abandonados en

el centro de Amsterdam. Me impresionéd
enormemente. Era una arquitectura
extremadamente simple y que habia creado con
una gran medida de amor. [...] me di cuenta
de que a través de su profunda sensibilidad
habia logrado su objetivo con mucho mas
éxito que todos nosotros.”

en Eyck, Aldo van, 1918-1999; Aldo van Eyck : The Play-

grounds and the City; edited by Liane Lefaivre, Ingeborg de Roode; Amsterdam: Ste-

delijk Museum Amsterdam;

Rotterdam: NAI Publishers, cop. 2002.
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