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ABSTRACT / RESUMEN

En la convivencia diaria con la ciudad surgen relaciones
i nesperadas, conp el acceder a una plaza o Ilegar a una
tienda que no estaba en nuestro cam no. Todo este tipo de
vi ncul aci ones aparecen conp parte de una estructura de la
ci udad que conecta diferentes puntos.

Ent onces aparece la pregunta conbp conectar y mAs inportante
conp unir estos puntos. En ese nonento, aparece en este caso
la mano del ar qui tect o, gue plasticanente recoge |as
caracteristicas del | ugar, las estudia y realiza una
i ntervenci 6n, no s6lo de unir estos puntos, sino de generar
unas rel aciones con su entorno, el paisaje y nodificar estos
cam nos o0 sistemas que aparecen en |la ciudad, su estructura.

Conexi 6n o conectores es un térmno nmuy extenso que puede
abarcar varias disciplinas, pero que representa la unién de 2
o mas elenentos y la transferencia de percepciones vy
caracteristicas que transmten. Para ello se desarrollaréa en

dos proyectos con propiedades simlares, la relacion entre
el ementos histoéricos y estructuras de ciudad, la dificultad
de unir puntos a diferentes cotas, la relacion con la

veget aci 6n, con resol uciones plasticas nmuy diferenciadas. La
tesis desarrollara gran parte del analisis, en busca de cono
establ ecer los recorridos por las intervenciones y cono |a
forma actula con |la tectoénica, el espacio y |la estructura, asi
comb | a espacialidad repercute sobre los flujos que han de
ser invadidos por |os wusuarios, entendiendo esta cuestion
conp eje narrativo sobre el que desarrollar el estudio.

El anadlisis buscara responder a la pregunta: ¢COonpD se
establ ecen recorridos y conexiones en funcidén de las pre-
exi stencias, el lugar, la forma y el uso?.

La tesis comenzara con una introducci 6n general histérica de
rel aciones o conexiones y la presentaciéon de |os proyectos
anal i zados, asi conmpb del estudio de arquitectura de J. A
Martinez Lapefia y E. Torres Tur. Gadualnente se iran
desarrol |l ando paral el anente |as intervenciones, incidiendo en
el lugar y sus pre-existencias, poniendo |a form en
rel evancia con artistas y procedi mentos mnmuy rel aci onados al
material y la geonetria, a la relacidén con el uso y flujos
gue se producen (los recorridos), asi conp con el paisaje.

De esta manera el trabajo busca una manera de desarrollar
diferentes formas de actuar y recorrer |os proyectos a través
del uso, la plasticidad y |la geonetria en unas condiciones y
probl emati cas simlares, acercandose a ellas desde el |ugar,
el material y la estructura que genera o nodifica.



“Cam nante, no hay cam no,
se hace cam no al andar.”

A. Machado
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Elementos naturales, rios
uniendo ciudades y paises. (*”

ELEMENTOS HI STORI COS Y SUS CONEXI ONES

A lo largo de los siglos diferentes elenentos han poblado el
territorio, |legando nmuchos de ellos hasta nuestros dias, desde
pequefias construcci ones hasta centros histéricos enteros, aunque en
diferentes grados de conservacion. Los entendenps conp parte
identitaria de las diferentes zonas en |las que se hallan, fornmando
una fuente de conocimento particular, siendo el patrinonio cultural-
hi st 6ri co de cada | ugar.

La historia y sus partes son parte fundanental de |la ciudad, teniendo
una repercusion y un papel deternminante en la conmprension de la
m sma.  Pudi éndonos proporcionar una |ectura, una escala y una
direcci 6n sobre diferentes aspectos de las ciudades y el territorio.
El pasado hace, no define el futuro, sino que ayuda a emtir luz
sobre él. Pudiendo ser los cimentos para allanar nuevas ideas
i nnovadoras. Donde se introducen actuaci ones conb una superposicion
de capas, respetando sus sefias de identi dad.

No obstante, el tratamiento del acceso o la conexién a ellos se ha
visto deteriorada o transformada en al gunos casos. Siendo este punto
de enlace entre aparatos o sistemas nuestro eje central de desarrollo
cono gener ador de paisaje.

Desde | os prineras asentani entos Mesopot am cos o Egi pcios, se usaban
infraestructuras territoriales naturales: |los rios, conb conexiones y
a nenor escala los diferentes accesos y vias a las ciudades vy
edi ficios, estas conexiones han ido evolucionando pasando por |as
vias ronmanas, acueductos, puentes, escaleras, arcos, puertas... hasta
nuestros dias pero sin perder su funcion, ni rel evancia.

La inportancia de estos enlaces o configuraciones se hace nmas
presente en edificios de caracter historico religioso o nmlitar,
donde el portal toma mayor presencia siendo muy perneable o por el
contrario es capaz de nostrarse con una gran nonunentalidad pero
practi canent e i nexpugnabl e.



Nilo conector de pueblos y cultura
Fuente: http://mas-historia.blogspot.com

Estos elenmentos han ido configurando el paisaje, siendo parte de un
territorio que puede ser observado desde un determ nado | ugar
dotando de un aspecto caracteristico 'y particular a cada
enpl azam ent o.

Ent endi endo conp actuaci 6n paisajista, toda aquella accion en |la que
nodi ficando, a través de la substraccién o afadidura de |os
diferentes elenmentos perceptibles que conforman el proyecto, se
genera una nueva relacién o conectividad entre sus diferentes partes

y el observador.

Tal y conmp sucede en los jardines de Versalles (Andrée Le Notre), en
el parque Pedra Tosca (RCR) o en la plaza del Canpidoglio (M guel
Angel ). Donde |a actuaci6én puede enmarcar un edificio, crear un
recorrido o ser a la vez parte de un binomo entre la totalidad y la
uni dad del proyecto.

Vi



Esquemas de las soluciones para salvar la cota de las intervenciones

EL TRABAJO DE | NVESTI GACI ON

Este trabajo de investigacién pretende enfatizar la inportancia de
| as conexiones o accesos con el enmentos histéricos. Algo intrinseco en
cada una de este tipo de obras arquitectoénicas.

El analisis y reflexién se centrara en conp estos sistemas de
conexi ones son recorridos, generando una nueva estructura en el
pai saj e adapt andose a |as pre-existencias. Este estudio se realizara
nmedi ante el andlisis y desarrollo de diferentes aspectos de 2 obras
de José Antonio Martinez Lapefia y Elias Tur

-Accesos al castillo de Castelldefels (1993), Barcel ona.
-Escalera de la Granja (2000), Tol edo.

La eleccion de |as dos actuaci ones paisajistas, es debido a que son
de un misnp autor y poseen unas caracteristicas de uso, relacion con
el enentos histéricos con tematica mlitar, los elenmentos de uni én se
encuentran a cotas diferentes y estan en contacto con un entorno
natural, proponiendo unos resultados diferenciados tanto en form,
tectonica y flujos por |las dos intervenciones.

El acceso al castillo de Castelldefels tiene un interés de ser una
actuaci 6n que se va descubriendo una vez ya estas en su recorrido,
generando diferentes puntos con una disposicion especifica, entre
situaci ones estaticas y dinam cas.

El interés de la Granja de Toledo radica en sus dos sentidos dentro
de una msma direcci6n. Una de ellas se descubre y se va deformando a
lo largo del recorrido, generando unos puntos de tensién entre la
obra y el camnante, mentras desde el sentido opuesto tienes una
vision global de la actuaci6n, fornmando parte de un esquena
territorial: las puertas de acceso a la ciudad anurallada y se
recorre la actuacion con un conocimento paisajistico de |la obra.

VI
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Proyectos de Jamlet de izquierda a derecha:
BALUARD DEL PRINCEP, CONSTITUTION SQUARE,
JARDI DE LES ERES ,VILLA CECILIA GARDENS,
IBIZA CASTLE RENOVATION, SUGANUMA GASSHO
VILLAGE VISITOR CENTRE, KUMAMOTO ART MUSEUM
- CHIBAJO ANNEX, CENTRE CULTURA CONTEMPORA-
NIA BARCELONA - RENOVATION

Fuente: http://www.jamlet.net



ESTUDIO DE J. A. MARTINEZ LAPENA Y E. TORRES TUR

En 1968 wuna vez finalizados sus estudios de arquitectura en
Barcel ona, Elias Torres y José Antonio Martinez Lapefia fundan su
estudi o profesional.

Su formaci 6n en Barcel ona, su parentesco con Castilla y Leén y Aragon
por parte de J. A Martinez Lapefia y Bal ear, concretanente en |biza
de E. Torres, han dotado a su estudio de una gran nmenoria y fuente de
entendi mento para intervenir en sus diferentes proyectos.

No obstante, tal y conp exponen J. A Martinez Lapefa:
“El don mAs preciado del arquitecto es |a capacidad de inventar.”
Y tal y conp conplenmenta E. Torres:

“Existe en la arquitectura, una sensaci6n de aventura en |a blsqueda
al gunas veces traviesa, de |lo inprevisible; en ser un vagabundo
i ntel ectual que debe eventualnente volver a la realidad de Ia
responsabi | i dad”

Se puede entender a través de estos dos extractos com la
arquitectura del estudio, son ejenplo de conocimento e innovaci 6n en
una busqueda constante de obtener soluciones proyectuales, en |as
cual es son conplenentarias |a observacién curiosa del entorno, el
paisaje, la nmenoria com la inquietud e inhibicion de los lintes
para confrontar soluciones. Esto m sno ha conll evado a que posean una
larga y prolifera trayectori a.

Siendo prem ada en nultitud de ocasiones conmb en |os Prem os FAD en
1986, 1988 y 1992, por el jardin de Villa Cecilia, el hospital Mra
dEbre y las viviendas de la Villa OQinpica de Barcelona,
respectivanmente. El Premio Especial de la Bienal Internacional de
Arqui tectura de Venecia, por el proyecto de |a Explanada del Forum de
las Culturas de Barcel ona en 2004.
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Diferentes disefios urbanos del estudio de J. A. M. Lapena y E. Torres
Fuente: http://www.jamlet.net

Debido a sus grandes virtudes conp arquitectos a |lo largo de su
carrera han trabajado y colaborado con nultitud de personas o
enpresas conp M guel Usandi zaga en el proyecto del acceso al castillo
de Castelldefels, con Esteyco en el concurso del Canp Nou, con
Yasuhiro Shibata en el Centro de visitas de Suganuma Gassho, con
Myoi Architects and Associates en el Pabelldn y escal era canopy en
el museo de arte del bosque Ni zayama entre otros, con enpresas conp
Cenmusa, Santa & Cole o Escofet creando diferentes diseflos conp La
Valla COMO, el pavinmento PALMA para el paseo de Ronda de |las nurallas
de Palma de Mallorca o el pavinento y banco ALMANEDA en el 2007 para
el paseo de la Alaneda de Hércules en la ciudad de Sevilla, entre
muchos otros. Sus col aboraciones e intervenciones han sido mnuchas
veces desde el anbito privado o publico, conmpb podria ser |os
ayunt am ent os de Barcel ona, Tol edo, Junta de Andalucia, Mnisterio de
Cultura.., dejando latente su obra a lo largo y ancho de |la peninsula
y fuera de ella.

Entre sus obras mas significativas figuran Baluard del Princep, Palm
de Mallorca, la restauracion del castillo de Ibiza, la restauracion
del nonasterio de Sant Pere de Rodes en Grona y del parque Gliell en
Barcel ona, el paseo de Ronda en las nurallas de Palm de Mallorca, el
parque explanada del Fo6rum en Barcelona; y las escaleras de la
Granj a, en Tol edo.

Compb consecuencia de | o expuesto es extrafio no poder catalogar o
mejor dicho etiquetar en nuestros dias la arquitectura de este
estudio, y eso es debido no solo a la diversidad de su obra, sino a
la gran cantidad de situaciones diferentes a las que se han

enfrentado, sienpre con un objetivo prioritario: la solucién del
probl ema, superponi éndose al disefio o tipo de resolucién del m sno,
aunque sin olvidar en ningun nonento l|la busqueda juvenil de |os

pequefios detalles, en donde se aprecian |la grandeza de al gunas de sus
sol uci ones.

Xl
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José Antoni o Martinez Lapefia
Arquitecto espafol naci do en
Tar r agona.

otiene el titulo de aparejador

en Barcel ona en 1962. Licenciado
en Arquitectura en la E.T.S. A B.
desde el afio 1968, desde ese
m sno afio trabaja conjuntanente
con el tanbién arquitecto Elias
Torres (1944). A partir de 1969
desarrol 1 6 su carrera docente en
la Escuela de Arquitectura de
Barcelona (E.T.S.A.B) en dos
etapas entre 1969-1971 y entre

1978-1983, en la Escuela de
Arqui tectura del Val | és
(E-t.S.AV) entre 1983- 2008,
ejerci6 de profesor del Master
de Arquitectura en l|la ETSA de

Panpl ona entre 2001-2008 y desde

1998 es pr of esor de I a
Uni versitat Ranon Ll ul
(ETSALS).

X

De izguierda g.,.de_recha: J. A. Martinez
! Lapena y Elias Torres
Fuente:

Prqinateriales .com

El fas Torres Tur

Arquitecto naci do

| bi za.

espafol en

Li cenciado en Arquitectura en la

E.T.S.A B. desde el afio 1968,
desde ese msnop afo trabaja
conjuntanmente con el t ambi én

arquitecto Elias Torres (1944).
A partir de 1969 desarrolla su
carrera docente en |la Escuel a de
Arquitectura de Bar cel ona

(E.T.S.A. B), en 1993 es nonbrado
doct or por I a Uni ver si dad
Politécnica de Barcelona. Fue
arquitecto diocesano de |biza
entre 1973-1977. Ha si do
pr of esor i nvi tado en I a
University of California Los
Angel es (UCLA) en 1977, 1981 vy
1984 y en |a Graduate School of
Design de Harvard University en
1989, 1995 y 2001. Ha sido
residente i nvitado en I a
Acadenmi a Espafiola de Ronma en
1990.

En 2008 recibe el prem o Randn
Llul del Govern de les Illes
Balears y en 2011 la Medalla
d o del Consel | I nsul ar
d' Eivissa, en reconocimento a

su trayectori a.



Acceso al castillo desde la C/ Marafién
Imagen editada.

Fuente: J. A. Lapena E. Torres, AAVV:
Lampreave editorial, pag 172.




Planos metdlicos en relacion a las preexistencias, adaptandose a la topografia

ACCESO AL CASTI LLO DE CASTELLDEFELS

En 1993 conienza el proyecto de adecuaci 6n y accesibilidad del acceso
al Castillo de Castelldefels con el centro de |a ciudad, salvando el
desnivel y la orografia de la lom, sobre la cual se sitlua e
castillo, a una cota de 60 netros respecto el nivel del mar.

El proyecto son unas ranpas peatonales con una suave pendiente, que
se prolongan mas de un Kkiloénetro, zig zageando por |a |adera sur de
la loma para ir conquistando las diferentes cotas de |la pendiente
hasta |l egar al castillo.

Estas ranpas se van configurando a través de un encofrado perdi do de
pl anchas de corten, que a nodo de papiroflexia se van intercal ando y
pl egando con unas directrices inclinadas, para tener mayor superficie
de contacto con el terreno, generando |igeros desplazam entos entre
si en funcidén de la curvatura de la ranpa. A su vez |las planchas
configuran | os diferentes sistenmas de protecci 6n y acabados del nuro.

A lo largo del recorrido se van sucediendo diferentes dil ataciones
del recorrido y pequefias planicies que configuran diferentes
espacios. En funcion de su situacidn, las pre-existencias y el
desni vel , est os espaci os se col oni zan de diversas maner as
vegetal mente, siendo una constante que aconpafia gran parte de

trazado. Estos espacios a su vez sirven conp conectores visuales con
el entorno y la ciudad, cono uniones con antiguos camnos de la
| adera y con la construccién perinetral de piedra que protegia el
castillo y generando espacios estaticos en |os canbios de direcciodn
de la ranmpa, donde se situan diferentes nobiliarios de recogi mento
para el transeunte. Estos canbios de direccion se configuran vy
delimtan a través de diferentes elenentos, conmo el encofrado
nmetalico, los nmuros de piedra a nodo de bancales, el pavinmento y la
pendi ente del terreno.

X'V



Rampas de la Granja de Toledo entre la
intervencioén y la muralla.




ista Nocturna

Fuente: José Antonio Martinez Lapefia, Elias Torres.
Madrid: Editorial Lampreave

LA GRANJA DE TOLEDO

El arquitecto y urbanista catal d&n Joan Busquets, realiza en 1995 el
desarroll o del Plan Especial del Casco Historico de Tol edo (PECHT).

El Plan Especial del Casco Histérico, se |llevdo a cabo debido a que
Toledo conp capital autondénmica, necesitdé la creacidén de usos
adm nistrativos en l|la ciudad y nuchos de ellos se originaron en
transformaci 6n de edificios antiguos, juntanente con |la alta densidad
de trafico en el casco antiguo, |os problenas de estacionaniento o la
dificultad de cruzar la ciudad de un extrenp a otro, |a organizacio6n
de la heterogeneidad surgida en Jla ciudad entre residentes,
funci onarios, turistas...entre otros aspectos.

El proyecto ha supuesto wuna gran nejora para |a conservacion
patrinmonial de la ciudad, al tienpo que se plantedé |a necesidad de
adaptar el Plan a |las nuevas nornativas urbanisticas, accesibilidad y
de rehabilitacion.

El arquitecto Joan Busquets recomenddé una serie de diferentes
arquitectos entre |los que se encontraban J. A Martinez Lapefia y E.
Torres Tur, para desarrollar parte de |los proyectos desarrollados en
el PECHT. Tras |a aprobacién del ayuntamento de la propuesta de
Busquets, se encarga el proyecto de acceso al casco antiguo entre |as
puertas arabes de “La Bisagra” y la del “Canbrén” a través del
paseo Recadero.

La Granja de Tol edo inaugurada en el afio 2000, surge de |a necesidad
de col ocar unos aparcam entos en extranmuros debido a |a desocupaciOn
del centro y la creacidén de barrios periféricos en la Ilanura del
Tajo y la resolucion de dificil accesibilidad al centro, debido al
fuerte desnivel existente.

La intervenci 6n situada en |la Ladera de |la Ganja, una antigua zona
utilizada conmo esconbrera e inutilizada, consta de wun parking
enterrado para 400 vehiculos y unos renol caderos necanicos. El paso
generado a través de un pequeiio cobertizo bajo la cinmentacion de |la

XVI



Acceso desde el paseo Recadero
a las rampas de la Grania P n
Autor: L. J. Pereda 17-08-16 T

muralla, genera una nueva apertura en la ciudad, conmb una puerta
dentro del sistema de accesos al casco antiguo.

J. A Martinez Lapefia y E. Torres plantearon una prinmera idea para
sal var el desnivel nediante ascensores, que fue rechazada por el
ayuntam ento al no generan un flujo de novimentos continuo. En ese
momento tal cono indica' J. A Martinez Lapefia pl antean |a posibilidad
de generar un recorrido comp un paseo a lo largo de la ascension
proponi endo un sistema de ranpas que evoluciondé hasta l|las escalera
mecani cas de hoy en dia. La construcci 6n que acoge |as escal eras se
incrusta en la |adera para mnimzar su inpacto, desarroll andose en 6
tranos zi gzagueantes para salvar un desnivel de 40m EI desarrollo no
lineal se debe a que el proyecto con |lineas oblicuas, se adapta nejor
a la topografia y evita unas visuales verticales nuy pronunci adas

para evitar situaciones de vértigo. La intervenci én se soporta sobre
un cinentaci 6n de hormgén y un nmuro pantalla que aguanta las tierras
de la ladera y genera unos vol adizos de hasta 6m que protege |la
i ntervenci 6n de el enentos anbientales, asi conp dar continuidad a |la
pendiente ajardinada de la |adera. Este voladizo difiere de Ila
inclinaci 6n de | a pendiente, para generar una apertura, una grieta de
luz en la roca, tal y cono se puede apreciar en |as noches tol edanas.

En la entrada desde |la cota superior, se genera un mrador sobre el
cual se divisa la Vega del Tajo y se protege con un gran porche, el
cual recoge dos puertas correderas que se cierran en horario
nocturno, por temas de seguridad y manteninmento de la instalacion. A
nivel eléctrico la instalacion esta dotada de un nmecani snb necéani co
para |las escaleras y de luces en su interior, ilumnando la grieta y
di ferentes puntos |uninicos en el exterior.

Actual mente es un claro ejenplo de una intervenci 6n donde se tiene
muy presente el pasado y el futuro de |a ciudad.
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De izguierda a derecha: (fotos histdricas)
P. BISAGRA, P. VALMARDON, P. SOL, P.
CAMBRON, P. ALFONSO SEXTO, P. ALFONSO VI
Fuente: http://www.ayto-toledo.org”
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Plano histérico de la ciudad amurallada de Toledo$s®
Afio 1882. Fuente: Felix Mufioz Arroyo

MURALLA DE TOLEDO

Tol edo, ciudad de Castilla |la Mancha, situada en lo alto de un

acci dentado neandro, a 100m de altura respecto al curso del rio Tajo
que bordea el pronontorio, el cual sirvié cono defensa natural desde
| a creaci 6n del priner asentaniento.

Los prineros restos aparecen en |la segunda edad del hierro, conp un
asentam ento carpetano (nonbre de la regién) para |os celtiberos,
donde aparece la prinera fortificacion en el cerro del BU (cerro a la
orilla izq. Del Tajo). La ciudad fue conquistada por Marco Fulvio
Nobilir en el afio 192 a.C  denom nandola Toletum |a ciudad
desarrollo wuna inmportante industria del hierro y fue usada conp
situaci 6n estratégica romana apareciendo un cercado fortificado
partiendo en el Alcacer, por |la plaza Zocodover, paseo del Mradero y
renontando el terreno a través de |la urbe para cerrar el cerco.

Tras |la caida del inperio, Toledo se convirtiéo en una urbe regia,
residencia de los reyes visigodos, que cercaron el istnb entre |a
puerta del Canbrén y el puente de Alcantara, anpliando los |imtes de
la ciudad. Después de l|la invasio6n arabe en el 820 se instala una
segunda nuralla que separaba el barrio de San Martin “Mdinat al
Yahud” (ciudad de los judios), conb proteccion a los judios vy
estableciendo la divisién entre arabes y cristianos. Esta nuralla
tenia diferentes puertas de union con el resto de barrios de la
ci udad hasta 1480, en que |os Reyes Catdlicos en las cortes obligaron
a la integraci 6n del barrio hebreo.

Tras la conquista islamca Toledo deja de ser la capital visigoda y
se convierte en una ciudad estratégica del Al-Andalds. Abderrahnman
Il reconstruye las fortificaciones en el siglo X

Tras la nuerte del rey Sancho su hermano Al fonso VI conqui sta Tol edo
y traslada |l as cortes de Burgos a Tol edo, convirtiéndola en el centro
de la nonarquia castellana. Para evitar sucesivos asedios mandé |a
reconstrucci 6n de la nuralla, aprovechando parte de los sillares que
guedaban de edificaciones romanas. Obteniendo la financiacién de la
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Entrada al recinto amurallado a través del rio Tajo.
Fuente: Felix Mufioz Arroyo

reparaci 6n y mantenimento de la nmuralla del inpuesto de |a puerta de
Bi sagr a.

Debido a la evolucion de las técnicas nilitares, la nmuralla pasa a
convertirse en el legado histérico y parte del paisaje de |la cuenca
del Taj o.

Las conexiones a extra-muros, se realiza actual nente a través de | as
di ferentes puertas historicas de | a ciudad.

Puerta de Bisagra: (origen nusulmn) su nonbre proviene del arabe
Bab- Shagra “Puerta Sagra”. Fue reconstruida bajo el reinado de Carl os
V y Felipe Il. Se conpone por 2 cuerpos, el exterior formdo por un
arco de triunfo de sillares alnpohadillados, con un gran escudo
i mperial flanqueado por dos torreones. El cuerpo interior esta
formado por wun arco de nmedio punto flanqueado por dos torres
cuadr adas.

Puerta del Canbrén: (origen nusulman), su nonbre proviene de un
arbusto de la zona. Su ultinp disefio data de 1576 con forna cuadrada
en planta, rodeada de cuatro torres perinetrales, teniendo en anbos
senti dos bl asones del Renaci m ento.

Puerta de Alfonso VI: Conocida conmp |la puerta vieja de Bisagra, tiene
un planta rectangular con un arco de entrada de estilo nudéjar del
siglo XIll, con un acceso acodado.

Puerta Val mardon: (origen arabe), es la puerta nmas antigua de acceso
a la ciudad. La fachada de extra-nmuros es de sillares hasta el
arranque del arco y el resto del conjunto de aparejo tol edano, siendo
el arco de nedi o punto.

Puerta Al arcones: (origen visigodo), conserva su posicion inicial vy
juntamente con |a puerta de Valmrdon cerraban el conjunto de |os
oneyas. Debido a su longevidad ha ido variando de nonbre conp
nohaguia en documentos nozarabes, puerta alta de Herreria.. En el
siglo XV paso a ser de segundo orden por la refornma de |la puerta del
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Encuentro entre la muralla y la puerta de
Bisagra en el paseo Recadero.
Fuente:http://toledoguiado.es

Sol. Debido al arco de Herradura que tenia en su origen, se nodifico
para la entrada de carruajes. Su torredn derecho se cree que daba
acceso al interior de la nurall a.

Puerta del Sol: (origen islamco) Se construyd en el siglo XI. Con
una estructura islamca y arcos de herradura. Su nonbre proviene de
unas pinturas de |a época barroca de un sol y una luna sobre la
puerta. Se construyé sobre el antiguo torredn de defensa de la torre
de Arrifaa, siendo parte del conplejo anurallado de la Mdina, en
comuni caci 6n con el arrabal de Bisagra. Su aspecto actual se renonta
al siglo XIV, tras la renodel aci 6n del arzobispo Pedro Tenorio tras
la guerra civil, entre Pedro | y Enrique de Trastanara.

Puerta de Vado: fue descubierta en el afio 2002 en |a renodel aci 6n del
conjunto amurall ado, siendo construida en el siglo XI, en el barrio
de Antequrela, antiguo barrio alfarero, en l|la base de la puerta
todavia se pueden ver restos de ceramica incrustados en el nuro. A
partir del siglo XVIl, tras |las renodel aciones del siglo XV y XVl fue
guedando en desuso y se cubri 6 por ser la salida de una vaguada y la
posterior elevacion del pavinento, quedando Uunicanente visible la
parte superior
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Distancia entre el castillo de Castelldefels
y la colina con el mar Mediterraneo.

CASTI LLO DE CASTELLDEFELS

Situado en o alto de la colina, a 60 netros sobre el nivel del mar

En una posicion de control y dominio del sur del delta del LI obregat
y una de las prineras defensas de Barcelona. Edificado sobre un
antiguo poblado ibero y posteriornmente una villa romana, se alza el
castillo de la |l ocalidad de Castell defels.

El conplejo se estructura en 3 sectores, cada uno de ellos vincul ado
a un nonento histérico detern nado:

-La iglesia del siglo X, posteriornente reconstruida en el siglo X I
y amurallada en los siglos XIV y XV.

-El cuerpo 1, levantado en 1550.

-El cuerpo 2, construido en el siglo XVl

LA IGLESIA el elenento mas antiguo del conplejo, tiene conp prinera
aparici 6n docunental en un archivo de 967, comp encargo del conde
Suyer al nonasterio de San Cugat, debido a que Castelldefels era
tierra de frontera con el califato.

La muralla actual aparece conmpb sinbolo de la inestabilidad catal ana
en el siglo XIV y XV, que novidos por |a necesidad de establecer una
consol i daci 6n y posterior aunento de las estructuras nilitares, se
fortifica Santa Maria y una pequefia vivienda en o alto de la colina
donde posteriornente fue sustituida por el castillo.

1550: CONSTRUCCI ON DEL CUERPO 1

Debido a la creciente pirateria berberiscas y al peligro turco sobre
| as costas del nediterréaneo, Felipe Il construy6 una red de torres y
castillos defendiendo el frente maritino desde Colliure (Francia) a
Ayanmont e (Huel va.)

En esos tienpos se com enza |la construcci 6n del cuerpo 1, en el afio
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Castillo de Castelldefels- cara Norte
Imagen editada
Fuente: http://www.lavanguardia.com.

1550, con piedra de marés rojiza. Con una planta baja cubica, tres
pisos y una torre vigilancia que se coloca a nedia |adera de base
cilindrica y cuerpo tronco-conico. Apareciendo por prinera vez la
fortificaci 6n que se conoce hasta nuestros dias.

SIGLO XVII1: CONSTRUCCI ON DEL CUERPO 2

Acabada | a Guerra de Sucesi 6n, en 1714, Cat al ufa crecio
econdénm canente influyendo en el castillo.

En 1717 conmienza la construccion de la capilla de la Salud conp
anpliacion de la iglesia. La cofradia de la Salud tenia conp m sion
el rescate de |los reos de los piratas. Para protegerse de la
pirateria y hacer las funciones de I|la cofradia, se anplidé Ila
fortaleza. En 1734 se construyé el cuerpo occidental del castillo,
con piedras y ladrillos blanquecinos, contrastando con la zona ya
edi fi cada.

En 1897 el arquitecto Sagnier bajo el encargo de Manuel G rona, baron
del Eranpunya, realiza la restauraci é6n del castillo, las torres y la
construccion de la nuralla actual. En 1988 el ayuntamento de
Castel l defels conpra el castillo, el msno afio se realiza un estudio
historico y la rehabilitacién de la iglesia teniendo en cuenta |as
ruinas ibéricas y romanas del subsuelo y |as pinturas neocl asicas. En
el afio 1993 se realiza el proyecto de adecuacion del acceso al
castillo (proyecto de estudio) y en el afio 2001 se produce la 3 vy
ualtima rehabilitacion y restauracion del conplejo, con una parte
enfocada a la estructura del castillo con la reposicioén de forjados,
cubierta y wuna segunda parte donde se rehabilita el resto del
edificio y se adecua el espacio exterior convirtiendo la zona mas
el evada en m rador.
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lienal bifurcacidn
. nuclear

fractal completa perimetral

Esquema de algunos tipos conexiones, relaciones y flujos.

CONEXI ONES

Segun la definicion del diccionario Una conexi én es |a unioén, enlace
o atadura que se establece entre dos o mAs cosas 0 personas para que
entre ellas haya wuna conunicacion. Partiendo que esta union es
bi direccional y no tiene porque ser lineal, ya que seria la distancia
mas corta. Se produce una transferencia de flujos produciendo una
continuidad, si los dos puntos son del msnp caréacter o una
correl aci 6n de puntos conp sistenmm

Para el correcto funcionamento de una conexion se establecen 3
paranmetros: |los puntos, el enlace y el flujo, es decir en el anbito
de la arquitectura, los puntos se corresponderian a las pre-
exi stencias o zonas proyectadas pudi endo ser un lugar geongtrico (una
convergencia de calles), un edificio, un barrio entero.. que posee
unas determ nadas caracteristicas respecto a su posicion y uso. E
enl ace, puede ser fisico o sinmbdélico, pudiendo establecer un vinculo
a través de generar un sistema de puntos con caracteristicas
simlares o con wuna sinmple conexion visual. E flujo seria el
equi val ente al nensaje entre un emsor y un receptor a través de un
enlace o vinculo, ese flujo de transferencias o personas que mas
adel ante se abordara en el estudio.

Los enlaces o vinculos no se pueden establecer con |os puntos mrando
al futuro, sino mrando al pasado, a la historia y a las trazas o
rel aci ones del |ugar generando una conexi6n artificial con vincul os
arraigados a las pre-existencias, generando una relacién sinbiodtica
de la accioén-reacci 6n producida por los diferentes puntos que pueden
ser enl azados, pudi éndose generar diferentes escalas de conexiones y
puntos dentro de un msnp sistemn, conp |a consecucién y patrén que
se puede establecer en las Katiuskas rusas o patrones mas conpl ejos
de encajes de costura o sinplenente |la conprensi on de una recta, que
por definicion es |a union de dos puntos (una conexion).



Esquema y relacioén entre la
muralla y la intervenciodn.
Autor: L. J. Pereda

RELACI ON CON LAS PREEXI STENCI AS ( TOLEDO)

“Todo | o que hay ha existido sienpre. Nada puede surgir de la nada. Y
al go que existe, tanpoco puede convertirse en nada” Parnméni des de El ea

La prinmera pregunta que surge, al saber que el proyecto es wuna
conexi 6n del centro histérico con extra-nuros es: ¢conb se sale o0 se
perneabiliza |la muralla?

Para contestar a esa pregunta se ha de responder en 2 situaci ones del
proyecto. Conop salir de la ciudad y cono salir a extra-nuros.

A la prinera cuestién, el proyecto reconoce el funcionamento y la
estructura de la ciudad, donde a través de una serie de puertas
concatenadas en la nmuralla e interiormente se suceden |os accesos a
la ciudad. ElI proyecto genera una nueva puerta a nedia distancia
entre las puertas del Canbrén y la de Alfonso VI. La puerta se situa
en la subida de la Granja, en el giro de 90° grados de la calle, por
lo que desde el interior del casco antiguo se ve una continuidad
vi sual . Aprovechando esta continuidad y |la posicion el evada sobre |a
vega del Tajo, la propia geonetria y limtes del descenso acotan el
mrador de la Granja. Un poco mas abajo de la subida aparece una
segunda puerta a nmodo de recorrido alternativo, conpb un elenento
pl dstico que gira y aconpafa el recorrido, de nenor inportancia esta
puerta se abre sobre el paisaje y aparece un mini-z6cal o que aconpafia
al peatdén hasta la cavidad. Este zo6calo en todo nmonento no solo
protege, sino que deja mrar sobre él, viendo la unioéon y relacién de
la nmuralla con |a vegetaci 6n y entendi endo conp el proyecto se separa
y se va plegando cono una segunda piel por detras de la muralla sin
tocarl a.

La segunda cuestion que nos surgia y que se podria encontrar con
mayor dificultad era cono el proyecto traspasa |la nuralla, construida
con dos hojas de manposteria y arena entre ellas, que realiza |as
funciones de nuro de contencién en la l|adera. Los arquitectos
profundi zan en el concepto de cavidad y grieta en el terreno hasta
sobrepasar inferiormente la cinmentacion de Ila propia nuralla,
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Puerta al mirador con vistas a la vega
del Tajo
Fuente: http://www.jamlet.net/

produci endo un apeo de la m sma, donde se situa el acceso, aconpafado
de nuros de contenci 6n, que sirven de |echo vegetal entre la entrada
y la fortificacién. Un tema conflictivo conp recalca? J. A M Lapefia
es el entrar en un tunel en un espacio publico, de esta manera y para
liberar |as cargas de contenci6n que realiza |la zona apeada aparece
la plaza de armms, que es una entrada de luz y bifurcacioén del
recorrido pudi endo optar por dos vias de acceso a la c/ de la G anja.

El proyecto para salvar la gran altura, aprovecha la longitud de |a
| adera, generando transversalnmente en la |ladera una grieta que va
variando en funcién de la orografia existente, apoyandose en |os
vértices naturales y provoca wunas visuales con una |ongitud
controlada en el recorrido evitando | a posible sensaci 6n de vértigo,
de igual manera desde el acceso secundario el proyecto no traspasa
vi sual mrente el entorno y sienpre se deja colonizar por |la naturaleza,
de forma di spersa tapando o nobstrando en gran nedida |la intervenci6n

Los limtes y vértices de la grieta se van deformando |igeranente.
Siguiendo el Ilimte inferior, la pendiente de la escalera vy
mant eni endo sus visuales, mentras que el Ilinmte superior se va
abriendo y juntando en diferentes planos, generando una gran
vari abilidad en secci6n, que produce una perspectiva de profundi dad
diferente desde el paseo recadero. Esto se consigue a través de
generar un angul o obtuso que va variando a nodo de vol adi zo, el cual
sirve de base para que crezca vegetaciéon y se desdibuje el linmte y
se entienda conb una parte fracturada de |a pendi ente.

El uso y el color del material se entiende conmp una continuidad de
las caracteristicas del casco historico. Siendo wuna material
diferente a la piedra de |as edificaciones, son anbos de procedencia
mneral y conb concepto de grieta o roca que se fisura. De igual
manera al producir el horm gén con arena del lugar, da un color ocre
con tonos rojizos, que se adapta a las visuales del casco antiguo
tal y conb se puede ver desde el Paseo Recadero. Siendo estos tonos
caracteristicos de las edificaciones, y de la fortificacidn.
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Diferentes relaciones con las preexistencias de arboles y bancales,
asi como diferentes finales en los plano longuitudinales

RELACI ON CON LAS PREEXI STENCI AS ( CASTELLDEFELS)

EL proyecto realiza dos suaves acercamientos a |la ciudad, a través de
i geros gestos que aconpafian a |la acera y conducen al interior de |a
intervencién y a su vez del nonte.

A nivel visual el proyecto con el paisaje de forma diferente. Con |a
entrada situada mas al sur, por la c/ Mrafdén, recogiendo con el
primer segnmento del zig-zageo el linmte de un desnivel que acota una
plaza de tierra, desvaneciéndose entre la naturaleza, siendo un
el enento extraido del entorno. La entrada sud-oeste por la c/ bisbe
Ur qui naona, sin enbargo abraza parte de la edificaciodon existente
(casal) y se integra en el entorno, haciéndose visibles conmp una
consecuci 6n de estratos de l|a propia orografia, a su vez esta
sucesi 6n sirve cono zo6calo visual que nmantiene parte de vegetaci én
sobre al gunas de | as edificaciones existentes.

El zig-zageo de los plano netalicos, recogen a lo largo de su
desarrollo diferentes camnos que surgen por l|la colina y |los
conpl ement an generando una nayor diversidad de recorridos. Estos
cam nos a su vez conducen a pequefios accesos 0 equi pam entos de |os
cuales la intervencion les da continuidad, a su vez los delimtan vy
generan espacios ms dilatados conp |la zona del castillo o nas
conprimdo y resguardados conmo el acceso al casal o la torre de
vi gi | anci a.

Se produce una lectura comin a los largo de toda |la orografia, con
las diferentes intervenciones, donde el proyecto se acopla a una
estructura de crecimento, a través de las |ineas de nmenor pendiente
u horizontales a nodo de curvas de nivel, tal y conp sucede con |as
di ferentes expl anadas y bancales en | as faldas de | a topografi a.

La adaptaci 6n de color se produce a través de l|la oxidaci én natural
del corten controlado, con tonalidades parecidas al lecho de la
colina y en contraste controlado con | os algarrobos, pinos y olivos.
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Apostoles de Arantzau, Oteiza;
Foto editada ;
Fuente: Ainara

ESCULTURA / SUBSTRACCI ON DE NMATERI AL

Desde |l a |l egada del honbre y su blusqueda de proteccién y refugio en
| as cuevas o grutas, ha ido desarrollando el interés del espacio que
ocupa y le delimta, por el sencillo acto de sustraer materia para
al bergar una nejor relacion espacial con su entorno, este resultado
de entender la forma y el espacio se ha trasladado hasta nuestros
dias y este interés se ha ido desarrollando en otras direcciones con
otras formas de estudio conp el arte.

Apareciendo la tradicional relacion entre “fondo-figura”, se
desvirtua siendo el vacio, el negativo de la materia sustraida tan
i mportante conop la nmasa |atente, siendo el espacio un materia rapida
y la materia un espacio |ento.

Esta evolucion se entiende conp un punto de integracion con el
entorno y una forma diferente de entender la forma a través de la
i nmat eri al i dad.

En Espafia aparecen diferentes artistas en el daltinmo siglo, que
abordan a través de su obra el espacio vacio y conmp | a sustracci 6n de
materia desarrolla l|a espacialidad, transformando |a geonetria vy
siendo el negativo la figura de |la obra. Para entender el proyecto de
estudio me he centrado en la obra y trabajo de Jorge Qteiza, Eduardo
Chilliday Aitor Otiz.

Jorge Oteiza (Orio, 1908-San Sebastian, 2003) escultor vasco de |os
mas influyentes en el panorama cultural del siglo XX. Su obra sufrié
di ferentes épocas, donde en 1959 en el <cenit de sus esculturas,
anunci 6 su retirada dedicandose a otras |abores conb la escritura,
afios mas tarde retond este arte. Envolviendo su obra con su caracter
turbulento y declarando frases conb que queria convertirse en el
escultor que no era, haciendo una renuncia de si msnp, generando una
reconstrucci 6n subjetiva pernanente de su obra. Cbra que Vviene
i nfluenci ada por el expresionisnp y primtivisno de Gaudin o Derain.
LI evandol e a una desmaterializaci 6n de su obra nonolitica en |os afios
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Proyecto de la Catedral de la
montana de Tindaya, por:
E. Chillida (Fuerteventura)

40, donde da paso a la “trans-estatua”. Estudi6 |os conceptos
cientificos de fusién y fision y conp éstos habian influenciado a
otros artistas conop Henry Moore. En ese nmonento enpiezan a aparecer
sus prineras obras de fusién de elenentos o acoplam entos |igeros,
donde |l a escultura refleja un energia.

A principios de |os afios 50 se |le encarga | os apostoles de |a fachada
principal de la basilica de Arantzu. Oeiza realiza e incorpora
hal | azgos espaciales de la trans-estatua Yy renuncia a una expresion
conpl etanente abstracta, generando en cada una de las figuras una
articulacion abierta para la activacion espacial del negativo y la
estatua. Este proceso de ir decantando |a piedra, dara conp resultado
el estudio sobre |a desocupacion de la esfera o la apertura de
pol i edros, construcciones vacias realizadas con chapa, siendo este
proceso el que | e aconpafié durante sus altinas obras escultoricas.

Eduardo Chillida (San Sebastian, 1924-San Sebastian 2002) escultor
vasco de gran reconocimento internacional. Su obra ha en sido
mil ti pl es ocasiones premi ada y sobre su obra han escrito arquitectos,
mat emat i cos, fil 6sofos conmo Martin Hei deggeer o poetas conp Cctavio
Paz.

Su obra se caracteriza por estar introducida en espacios abiertos y
hacerl es participes de la msm, siendo en casos contenido el espacio
o bien libre sobre las forms, siendo claros ejenplos de estos
matices sus esculturas de: el peine de los vientos, la plaza de |os
fueros de Vitoria (donde se delimta un espacio sobre el cual indagar
y descubrir sus formams), o obras que realizan un encuadre del espacio
y su presencia lo transforma conp “lo profundo del aire” en
Valladolid o “la puerta de la libertad” en el barrio gotico de
Barcel ona, en | a plaza de acceso al MJHAB
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Aitor Ortiz
Muros de luz 011, 2005

Aitor Otiz (Bilbao,1971), fotdégrafo vasco que realiza nontajes a
través del espacio arquitectoénico, nuchas veces vinculado a la
i ndustria, la luz y el negativo de las formas, generando juegos
i lusorios donde el espectador visualiza su obra, a través de una
percepci 6n diferente del espacio.

Su obra establece diferentes relaciones, entre el contenido de sus
i mgenes, | as propi edades fisicas de los materiales que |a conponen y
la situacién en que se sitlan, generando una manipul aci6on de |as
i mgenes dot andol as de una interpretaci 6n, exposicion...del ojo humano
y un enfoque u 6ptica que pone en duda |a veracidad de |os espaci os,
donde el cerebro interpreta la obra y su representaci6n a través de
una percepci 6n unica del espectador. Entrando en val or el concepto de
ojo, camara y cerebro que nos hace entender |os espacios de una
det er m nada maner a.
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TECTONI CA HORM GON

En el dltinp siglo el hormgén ha sido uno de |os grandes
protagoni stas de la arquitectura, se ha usado conp el material idoneo
para expresar la cultura del siglo y ha ido evolucionando con él a
través de procesos prefabricados, canbios de textura, conponentes,
nuevos productos de protecci 6n de armaduras y sistemas de col ocaci 6n

apareci endo | os sistemas prefabricados, sin dejar de ser un materi al
sincero evidenciando sus conponentes y nostrando su proceso de
creaci 6n, ensefiando los restos o cicatrices de los diferentes
el ementos que | o han contenido y dado forma(encofrado).

La palabra hormigén deriva del térnmno formco (o formhceo) de
latin, que representa l|las caracteristicas de ser noldeable o dar
forma.

El horm gébn es un nmaterial est ereot 6m co, compuesto por un
agl onerado, particulas y agua, puede estar conpuesto por algunos
aditivos que puede variar su aspecto, textura, rapidez de secado o
conportam ento en anbi entes deter m nados.

Se trabaja generalnente in-situ en obra y sus uniones se producen
tanbi én en la obra o bien en npjado previanente dejando unas esperas
o bien perforandolo una vez realizado. Su proceso de formacién y su
estado sem -liquido, previo secado |e proporcionan |la capacidad de
adaptarse a casi cualquier formm, pudiendo realizar formas conplejas
con mayor facilidad. Por esos notivos y su origen pétreo y textura se
asocia a los prinmeros refugios, |as cuevas.

Los prinmeros horm gones usados datan de la antigua Gecia y del
i nperio romano, surgen conb conpuestos de caliza, arena y agua,
i ncorporando pequefios cantos, restos de ceramca o tobas vol canicas
consi gui eron aligerar el conpuesto generando |os prinmeros horm gones
aligerados. Tras |la caida del inmperio romano hasta el siglo XVIII hay
un decai mento del uso del conpuesto debido a su dificil coccion y
proceso de elaboracién. En el siglo XIX gracias a la revolucioén
industrial y la inmpulsién de los hornos y el netal, aparece la
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Cubierta de hormigdn con textura del encofrado
de madera, Mirador de la granja de Toledo

posi bilidad de generar con mas facilidad el conmpuesto y armarlo con
varillas netalicas, ganando en rigidez y consistencia, provocando que
en el siguiente siglo fuera |la época de nmmyor auge del conpuesto,
debido a | a posibilidad que ofrecia el material, partiendo de |a base
estructural pilar-viga a la reticula, que transfornd la forma de
pensar | a construccién de los edificios. En otro sentido |a capaci dad
pl &stica del horm gén gener6 hace varias décadas, nodos brutalistas
dando conp resultado una riqueza expresiva, formal y reflejo de la
tecnol ogia que se asocia al material.

Actual nente la sistematizacién de procesos y la tecnologia han
proporci onado caracteristicas y funciones nuevas, aplicadas sobre el
material, pero manteniendo sus conponentes principales. Esto ha
desarroll ado una situaci 6n, en donde se pueden generar detalles en
obra in-situ conp hasta ahora o |la reducci 6n de espesores en panel es,
conp podrian ser |os prefabricados de GRC con studd-frane, donde el
horm gon varia su funcién y pasa de ser estructural (sub-estructura
netalica) a ser solanente un acabado de fachada o |a accion de
pulirlo para no ocultarlo, sino que sea actor principal de |os
acabados. Esta gran variabilidad de posibilidades y caracteristicas
| o0 hacen practicanente un el enento conunnmente usado en | os proyectos.

Segun pal abras de Jesus M Apari ci o:

“El lugar aristotélico (arriba, abajo, derecha, izquierda, adelante y
atras, limtes de un volunen) se edifica con hormgéon armado y se
transforma en arquitectura gracias al honbre, a la gravedad y a la
luz.”
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Bocetos e ideas de J. A.
Martinez Lapena y E. Torres
Fuente: Quaderns 231, pag 81



Secciones transversales constructivas
Fuente Quaderns 231, pag 83

GEOVETRI A DE LA GRANJA DE TOLEDO

“la arquitectura no es espacial porque “estd” en el espacio general, ni
porque lo “contiene” o “configura”, sino porque hacer surgir frente al
espacio i- nerte, o “sin arte”, un espacio con cualidades intri'nsecas,
antes inexistente, y que, por ello, no puede estinarse conp “parte” o
“recorte” puranente extensivo de espacio alguno “ M Sol& Morales

De esta manera se entiende el concepto abstracto del espacio y lo
espaci al, espacio fisico material (pal pable) y su extensién. Concepto
muy inportante a la hora de desarrollar la geonetria de estudio,
pensada desde el punto de vista de |la necesidad de unir dos cotas y
generar un flujo diném co.

Gracias a esta reflexion, se analiza la intervencié6n en funci 6n de
| os diferentes espacios que se suceden en el recorrido, teniendo en
cuenta sus limtes, en concreto |os superiores. Desarrollando el
proyecto en 3 areas: zonas cubiertas continuas, zonas con
super posi ci 6n de planos y zonas descubiertas.

En ese sentido la normalidad de Toledo, necesita anormalidad, |os
lazos con los elenentos conmunes, delinmtan l|la nocion de |os
desconoci do, siendo catalizadores de una inagen inadvertida de I|a
ciudad, servida para ser vivida y elenentos conop |as ranpas de
accesos, irrunpen sobre esta normalidad I|lenando el espacio y
transformando su anormalidad en un el enento perteneciente y sobretodo
participe de los limtes y conexi ones que | o rodean

Las zonas cubiertas se diferencian en 2 tipos, |os accesos |os cual es
tenenps 3, uno desde el paseo recadero, el cual es aconpafiado por dos
nmuros a nodo de contrafuerte y es una de las partes cubiertas nas
bajas, dando |a sensacién de entrar a un espacio angosto y nuy
acotado, continuo desde el exterior (correlacion del nmaterial del
suelo de la intervencion con el del paseo recadero), pero sobre el
cual, en la profundidad de la visual, se filtra la luz a través de
desfase de |os planos de cubierta y se dividen dos cam nos
ascendentes, uno con escaleras nmecanicas y otro con escaleras
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Ambitos de las escaleras en
funcion de sus limites
Autor: L. J. Pereda 17-08-16

normal es. Este plaza (plaza de arnms) aparece conp resultado de
suprimr las cargas de tierra sobre el acceso y la nuralla apeada

debido a que la nmuralla actua de nmuro de contencién y para resol ver
un tdnel en un espacio publico. Teniendo este espaci o una proporcion
trapezoidal, con cubierta y paredes de horm gén con un color terroso
de la vega, sobre el cual esta marcado |as betas del encofrado y un
suel o de horm gon pulido gris. El acceso superior de la subida a |la
granja, actua a nodo de puerta de la ciudad y la cubierta (un plano
poligonal) se desvincula de la longitud de los nmuros perinetrales y
se sustenta a través de dos apoyos que nacen de |os nmuros existentes
y un pilar central en la zona mas cercana a la ciudad y con dos
pilares netalicos sobre |la |adera. Enpezando en este punto una
primera desfragnmentacion de |la cubierta, conp un elenento pesado,

donde sus limtes no se corresponden con sus apoyos. El par de
pilares tubulares inclinados en forma de V de |la cubierta, se encasta
con un angulo de 70 grados con la vertical del muro. E Ilimte del

suel o esta interrunpido por el adoquinado de la calle, resaltando el

l[imte de la actuaci 6on en el plano horizontal del suelo, no asi cono
en el horizontal del techo. Por ultinp el descenso de |as escaleras
mecani cas en 7 tranmadas es aconpafiado por una seccion en forma de G
vari able, que se va plegando y actuando de contrafuerte en funci on de
la orografia, las vistas y las tranadas de escal eras, generando esta
variacion y dilataciones que sufre la gran abertura sobre la vega

gue aconpafia todo el recorrido. Este espacio esta divido en 3
segnent os, 2 de escal eras necénica y una peatonal, siendo esta nedi da
| a que proporciona todo el espacio interior. La form es el resultado
de que la intervenci én se apoya e incrusta en |la |adera, por que |as
tierras superficiales tiene poca cohesion. Aparece la visera cono
el enento de proteccion a las inclenencias del tienpo y a las piedras
gue pueden desprenderse de |la propia | adera.

El recorrido desde el paseo recadero, hasta la puerta de acceso
inferior de la subida a |la granja, se produce a través de un espacio
descubierto que se adentra hacia la nuralla, primero con una
secuencia de pliegues de un nmuro bajo lineal, el cual deja pasar |as
vistas y da distancia entre la intervencion y los linmtes sobre |os
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Superposicién de planos.
Vista desde el acceso inferior de
la subida de la Granija.

que actua conp la ladera y la nuralla. En el nonento de iniciar el
canbi o de cota, los nmuros bajos se dilatan en altura y el mis cercano
al borde de Il a ciudad, desciende un plano inclinado cono recogi da de
aguas, entrada de luz, ensanchamento de la espacialidad y conp
aconpafam ento a | a senda del usuario que |la recorre.

El proyecto realiza varios novimentos, cuando entran diferentes
superficies en contacto o conflicto y de igual npdo que Oeiza la
geonetria se des-fragnenta y los linites pasan a ser continuidades o
proyecci ones abstractas de un espacio abierto. Conb es el caso de |la
uni 6n, entre el plano de cubierta de descenso del recorrido de |as
escal eras, la cubierta del tunel de entrada y el cafion desde |la parte
inferior de la Ganja. En este punto l|as geonetrias diversas se
superponen a diferentes cotas. Teniendo una percepci 6n de espacios
prol ongados con entradas de luz, desde |las cotas superiores y una
pesadez que se va desdibujando, creando una |uz bafada en planos
inclinadas desde l|as cotas bajas, siendo esta plasticidad en el
tratamento y fluir de la luz sobre las superficies y conp actuan
éstas, las que evocan a cuadros e interpretaciones de Aitor Otiz. De
igual manera la relacion entre el acceso superior desde el mrador y
| a baj ada, sufren esta superposicion para resaltar esta visual y esta
pi eza volada. El acceso inferior desde la subida de la granja, se
produce un pliegue de un plano, que remarcando una Unica esquina del
vol umen y que recoge dicha entrada, quedandose ennmarcada entre muros
bajos y |l a vegetaci 6n exi stente.

Dos detalles en |l os que el proyecto se desarrolla, son de un interés
i nportante, cono es la recogida y evacuaci 6n de agua y la barandill a.
Este ultino elenmento, aparece debido a que, los limtes de la
geonetria surgen de la relacion con la orografia, la form y el
concepto de grieta. Apareciendo un elenento netalico que recorre en
toda su longitud la grieta, a una cota constante de 90 cm Que va
restallando por encima de la cornisa en cuando la distancia lo
requiere y se oculta cuando la nmedida es la idonea. Siendo un
serpentin que juguetea con el limte, de igual forma que |as
escal eras se adaptan a |os diferentes planos y nivel es de accesos.
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Relacién de planos desde
la plaza de armas

Autor: L. J. Pereda 17-08-16

La expul si6n de agua del proyecto se centra en 3 puntos singul ares.
El detalle de separar l|las escaleras 8cm de |os bordes, pudiendo
dirigir el agua que se pueda filtrar, a través de las oberturas y
di scurrir por la propia pendiente de la intervencio6n, sin nojar |as
superficies y provocar problemas de estanqueidad o deslizamento. La
evacuaci 6n de |l as superficies vegetal es sobre |a cubierta se producen
nmediante la propia vegetacion, inclinacion del terreno y unas
gargol as de horm gon, que salen en los puntos de mnima inclinacion
de los misnbs, generando cuando |lueve torrentes puntual es de agua,
conb si de pequefias rieras naturales se tratara. Por ultinp en la
zona descubierta que recoge |as pendientes naturales topograficas a
través de una pared, que genera un |ado de un tronco-cénico, recoge
el agua y la barandilla de horm gon que hace delinmte, evita el
rebote del agua sobre el espacio.
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Ejemplo de papiroflexia clésica.
Donde el uso del pincel y pegamento
estd permitido

Fuente: http.www.Papertoy.com

© PaperToys.com

PLANCS / ORI GAM

El origami es una forma de representaci 6n de origen japonés, que se
desarrolla a través del plegado del papel sin el uso de objetos, conp
tijeras... y partiendo de wunas determ nadas bases, se consideran
escul turas de papel, donde aparecen |las prineras nuestras en el siglo
VI y se enpiezan a docunentar diferentes patrones en |la era Tokugawa
(siglo XVIl). En Espafia para denom nar estas formas de representaci 6n
se utiliza el termno papiroflexia, aunque ésta abarca el uso de
objetos y es flexible en | as bases del origam

La caracteristica de estas formas de representaci 6n, se basan en |a
transformaci 6n de pl anos cuadrados o rectangul ares en geonetrias 2D o
3D de diferentes conpl ejidades. Mdel ando objetos, seres o creencias
de nuestro entorno comp animales, flora o mitologia.

La expansi 6n de estas representaci ones se produjeron nediante la ruta
de la seda, Marco Polo y las invasiones arabes que |e otorgaron un
significado diferente. Debido a la inposibilidad de representar al
hombre o aninmales en el arte, |os nusul manes enpezaron a desarroll ar
patrones y conposiciones matenmaticas en el doblado de |as superficies
pl anas. Utilizando estos patrones dentro de su arquitectura, hoy
todavia visibles en sus npsaicos y geonetrias de fachada y suel os.

Tras la apertura cultural y social japonesa del siglo XIX, se escribe
el primer libro de origam noderno: “Hiden Senbazuru Orikata”, donde
se abandona el origam cléasico que se podia cortar, pegar y pintar.
Est abl eci endo | as bases para crear l|la forma pura, a la cual
sol anmente se puede |legar a través del plegado del papel, siendo el
unico nedio, |la manipulacion del elenmento sin artificios ni objetos
en la forma de intervenir, siendo él msnp estructura, imagen vy
col or.

En el siglo XX, después del decaimento de la forma y la
representaci 6n del origam . Akira Yoshi zawa desarroll o nuevas formas
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Akira Yoshizaga Yoshizawa,
padre del origami moderno
Fuente: http://news.oria.info/

y conceptos sobre el nodel o tradicional, restabl eci endo el
significado de arte en la representaci 6n del origam , enfatizando |la
precisién en el pliegue y la sensibilidad y relacion de la forma y
sus dobl eces.

Act ual nente debido al aporte numérico y de célculo facilitado por |as
nuevas tecnologias, se ha |ogrado establecer patrones, teoremas vy
axi omas geonetricos aplicados sobre la papiroflexia. Estos avances
han estado resaltados principalnmente sobre la figura de Robert Lang,
que ha extrapolado conbinaciones y figuras matematicas sobre el
papel, realizando origam s dinamcos que son todos aquellos que
aportados de ciertos novimentos producen uno propio, Ilegando a
desvirtuar la figura abstracta del origami a una inmmgen mAs activa o
parecida a la realidad, en funci6n del patrén o base que se proyecte.

En funcidon de su desarrollo surgen y se establecen las diferentes
clasificaciones de origanms, en funci6n de su patrén o estructura.
Comb el origam nodular o |los teselados, que establecen series de
repeticion de mddul os, ya bien sean en 2 o 3 dinensiones generando
una serie de bases propias que sirven para catalogarlos, com |a
uni 6n de el ementos o un Unico elenento auto-repetitivo o la apariciodn
del vacio en elenentos de 2 dinensiones. Existen otros tipos en
funci 6n de su construcci 6n, cono el origam purelad, en el cual solo
se puede generar un unico doblez en cada novimento y no se puede
invertir un pliegue...

Desde |l a creacion del papel y su funcion la de la escritura sobre un
soporte flexible que se pudiera transportar, se estaba establ eci endo
un razonam ento cientifico sobre el cual se ha desarrollado |a propia
mani pul aci 6n  del i nvent o. Raci onalizando y desarrollando |os
diferentes pliegues en funcion de su sistema de creacion
est abl eci éndol os conp sinmetrias geonétricas. Este caracter natematico
conpatible con el plano artistico, desarrolla un aspecto cientifico
del origam . Donde se pueden aprovechar |os diferentes pliegues del
papel conmp resoluciones mtenmaticas y desarrollos de funciones,
teoremas... siendo un el ement o capaz de absor ber infinitas
comnbi naci ones.
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Pliegue de Mapa de Miura Disefilado por
el astrofisico japonés Koryo Miura
Fuente: Aronny Pivaral

Actual nente se estan desarrollando nuchos canpos de estudios
vincul ados a las matematicas, donde se aproximan al arte de Ila
papirofl exia desde un punto de vista neramente cientifico. Estos
estudi os han ido teniendo diferentes influencias en otros canpos conp
la arquitectura o la fisica, donde la resistencia, la geonetria o la
resol uci 6n de probl emas matenmati cos esta |latente en cada una de estas
ciencias... Llegando a utilizar estos elementos en 3D, cono
representaci ones de figuras volumétricas para entender el volunmen o
espacialidad o |a desconposici6n geonétrica de un figura, dentro de
otra y conp estas pueden derivar a unas figuras mas sinples de al guna
de estas figuras. Tanbién se han establecido teoremas usados en
topografia, matematicas o geonetria:

-Teorema de Maekawas: sefiala que la diferencia entre el nunero de
vVértices concavos y convexos para conseguir una superficie plana
debe ser sienpre 2.

-Teorema de Kawasaki: La suna de todos angulos alternos (todos |os
impares o pares) alrededor de una cuspide formada por pliegues debe
ser 180 grados.

-La utilizacién de patrones para |la resoluci6n de ecuaciones poli-
nom nal es donde Huzita-Hatori ha tenido un papel relevante.

Tanbi én se han realizado estudi os sobre el origam rigido, donde |os
pl i egues unen dos superficies planas conp pletinas o planos, cono el
pliegue mapa Mura, utilizado en el despliegue de satélites. La
relacién y creaci 6n de estos patrones y cono se derivan sus pliegues
sera nmuy presente en uno de |os proyectos de estudio, estudiando |os
diferentes pliegos que se pueden producir sobre un plano, y conp
est abl ecer una correlacion con el msno patron y que caracteristicas
conl | eva.
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TECTONI CA ACERO

Tal conpb dijo Tatlin el wmterial crea la técnica y la técnica
determna la form

El acero es mmterial surgido de un proceso quimco con una aleaciodn
de hierro y una cantidad de carbono entre 0.03% y 2,14% en funcion
del resto de conponentes y sus porcentajes en |a aleacidn, estan en
diferentes tipos y caracteristicas conmo por ejenplo, la aleacidn con
niquel que aunmenta la resistencia o con el silicio que aunenta |a
tenpl abi li dad...

Los prineros vestigios de aceros se encuentran en Africa y Asia desde
el siglo | a.C. Surgio6 principalnmente para el uso bélico debido a su
resistencia. La palabra deriva de latin “filo de arma bl anca”. Debi do
a la gran existencia de sus conponentes y su relativa facil
obtenci 6n, es un material extensanente usado en diferentes canpos
conmp la arquitectura o la industria a |lo largo de los siglos. Al ser
un material ligero con uniones de traba o afadi endo material (sol dar,
tornilleria), se trabaja con él a través de |a agregaci 6n de piezas
asim |l andolo a |l os material es usados en una cabafa.

Su proceso de |am nacién o fundici 6n genera piezas de una geonetria
sencilla que ofrece gran cantidad de el enentos standards y facil nente
conbi nabl es, siendo el proceso de disefio y fornmaci 6n de piezas nuy
preciso previo a obra. Teniendo conp inconveniente las creacién o
col ocaci 6n de piezas conpl ej as.
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Lamina plegada de acero Corten,
Rampas Castelldefels

Un factor determ nante del material en el nundo de la arquitectura es
su forma de unidén, ya que se realiza en seco nediante tornilleria,
gque | e otorga un valor afadido de reciclaje de |las diferentes piezas
O union a través de fundicibén, en el que este Ultinp aspecto pierde
parte de su valor, aunque ayuda a regular pequefias variaciones o
i mper f ecci ones.

Sus caracteristicas comp la ligereza, resistencia, reciclaje han
influido en su rapido desarrollo, pero sus dilataciones con el calor
y Ssu resistencia respecto al fuego han hecho desarrollar ciertas
protecciones que revisten el material, dejandolo en nultitud de
ocasiones oculto. AUn asi podenps encontrarnos hoy en dia gran
canti dad de proyectos industriales o de arquitectura donde el acero
no solo es parte del proyecto sino es el Leif-notive.
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Bocetos, dibujos y fotografia de la
intervencidén en construcciodn.
Fuente: J. A. Lapefia E. Torres,
AAVV: Lampreave editorial, pag 104.
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Lamina de acero corten plegada
individual, Rampas Castelldefels

GEOVETRI A DEL ACCESO AL CASTI LLO DE CASTELLDEFELS

e

“La arquitectura no “nodel a” el espacio, asi fuera materia docil, entre
otras razones porque el espacio no es una entidad real y perceptible,
sino una abstracci 6n que puede efectuarse desde canpos nuy distintos de
pensamiento y partir de incontables supuestos. Por |lo tanto no se
configura el wespacio, sino lo espacial o extenso, que es algo nuy
diferente”. M Sol & Mrales

Para entrar a analizar |la geonetria y forma de la intervenci én, se ha
de entender que la eleccid6n del naterial y la forma, es debido a que
el proyecto actua comb nuro de contencién siendo un encofrado
perdido. El analisis de abordado desde 3 escalas de proyecto
diferentes: el gesto o pliego (detalle), el plano (el objeto) y la
figura (la conposicién general). En estas tres escalas el proyecto se
adecua a las caracteristicas del ori gam noder no, donde |a
estructura, forma, color y en este caso textura es la del propio
mat eri al enpl eado.

Tal y conmpb cita Robert Langdon en su conferencia de Tecnol ogia,
Entretenimento y Diseio (TED) de Mnterey (California), “siguiendo
cuatro reglas basicas se puede hacer cosas inpresionantes”. En ese
sentido la intervenci6on actua a nivel de detalle con un gesto basico,
el pliego que acunmula una serie de caracteristicas que generan un
pl ano (objeto) conpl ejo.

“Less is mobre” M van der Rhoe

El pliego es un doblez inclinado cada 70cm en toda |la vertical del
acero corten. Con un angulo de 60 grados respecto a la horizontal
i nexi stente, debido a que se secciona |la superficie en funcio6n de la
inclinaci6n de la topografia variando las ranpas y por lo tanto el
l[imte del corten entre un 6 % y un 15 % en las zonas nas
desfavorables. Este pliego en planta se convierte en un angulo
obtuso, que rigidiza el plano para |a sustentacion de tierras,
dandol e mayor superficie de contacto y generando nmayor adherencia
(ejerce de nuro pantalla) y conp elenento aislado en la parte que se
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Ultimo pliegue de un
plano longuitudinal.

encuentra |libre el voladizo vertical, donde ejerce el msnp elenento
de barandilla con la nmisma inclinacion a 1 nmetro en vertical desde |a
ranpa, con el canto redondeado en el extreno superior de la msm
chapa (hipotético pasanmanos o defensa). Para poder realizar este
nmovi m ento, la plancha de acero adquiere un grosor alrededor de 1.5
cm De igual manera conp crea y sustenta R Lang origam s de papel de
alturas cercanas a |los dos netros estables, gracias Unicanente a sus
pl i egos.

El plano se configura comp |la correlaci6on de estos pliegos. Debido a
la gran variacion de longitudes de estas piezas con distancias
variables entre 50 y 12 netros y de 0.70 hasta casi 3 netros de
vertical nedible, de un total de 17 planos, algunos de |los cuales
real i zan pequefios arcos en planta para adaptarse a la orografia de

lugar. Debido a la dificultad de maniobrabilidad y transporte con
pi ezas tan grandes, cada plano esta fornmado por planos mas pequefios
con pliegos. Las uniones de estos planos se realizan con pequefios
punt os de soldadura cada 25 cm en la vertical de un pliego, dando de
esta manera continuidad visual y conceptual de la superficie plana
nol deada. Estas superficies realizan la funcidon estructural de
contenci6n de tierras y sirven conb apoyo de los que genera |as
rampas, en las cuales se aprovechan el comenzo y finales de estos
pl anos para situar diferentes equipam entos conp recogi das de agua,
papel eras...y otros elenentos conp arboles y farolas que invaden de
forma incontrolada esta superficie inclinada de subida, la cual en
funci 6n de sus conexiones, pendientes de |los taludes y arboles varia
su anchura. En los bordes para resaltar el concepto de plano que se
dobl a en al gunos finales se genera un pliego hacia el interior de |as
rampas, que protegen del desnivel y recogen diferentes equi pani entos.
En otros puntos se realiza un corte siguiendo la direccién de la
superficie a nodo de final o Ilimte del papel o superficie plana a
nol dear .
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Intervencion estratificando la colina.
Autor: L. J. Pereda 09-09-2016

A escala global, el proyecto es la concatenaci 6n de estos planos que
se inclinan resiguiendo |a inclinacion topografica, dandole dinam snmo
a la intervencion y generando una superposici on de planos vari ables,
gque segun el punto de vista configuran una estructura propia de la
colina. Entendi éndolos conb el espacio vacio entre |los planos,
l[imtes, conb ese espacio conquistable por donde transcurre el
proyecto, siendo el vacio entre planos y los Ilimtes de |los
di ferentes terraplenes, |la espacialidad y conexi 6n con el entorno. El
vaci 6 es el pasaje y el proyecto. La geonetria surge conp solucion a
una deternmi nada problematica, solucionada con un nisnop material,
apl i cando conceptos basicos cono el origan.

Est os novi m entos ayudan a generar espacios de recreo y relacién con
la |adera, para convertirla en un parque capaz de ser recorrido,
teniendo diferentes areas estaticas, incorporando bancos, fuentes o
pequefias pl ani ci es?.

“lo nmejor del origami es precisamente que es un arte natematico”. R.
Lang
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diagrama de ensamblaje de programas / assemblage of programs scheme
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Esquema de usos, flujos sobre una cartdgrafia.
Proyecto: Assemblage of programs scheme, R. Koolhaas

| NTEGRACI ON CON EL ENTORNO Y FLUJCS

“Yo soy de | os que piensan, y para m es nuy inportante, que |os honbres
sonps de algun sitio. Lo ideal es que seanpbs de un |lugar, que tenganps

| as raices en un lugar, pero que nuestros brazos |l eguen a todo el

mundo, que nos val gan |l as ideas de cual quier cultura. Todos | os |ugares
son perfectos para el que esta adecuado a ellos y yo aqui en m Pais
Vasco ne siento en m sitio, comp un arbol que estd adecuado a su
territorio, en su terreno pero con |os brazos abiertos a todo el nundo.
Yo estoy tratando de hacer |a obra de un honbre, la nia porque yo soy
yo, y conp soy de aqui, esa obra tendra unos tintes particulares, una
luz negra, que es |la nuestra." Eduardo Chillida (Reflexién del |ugar)

Integrar es convertir que algo pase a formar parte de un todo,
recogi endo todas sus caracteristicas e incorporandolas al conjunto.

La integracid6n en la arquitectura busca |la conpleta vinculacioén entre
el espacio proyectado y el entorno. Una dualidad que se nutre de
anbas caracteristicas propias de cada espacio, enpl azam ent o,
climtologia o situacion. Donde el proyecto busca generar la pie

gue recoge todos |os condicionantes del nedio natural y el entorno
i nmedi at o, induciendo a través del proyecto la conpresion,
sensibilidad y entendimento del terreno. En nmultitud de casos el
hombre es el elenento integrador del proyecto, ya que es producto del
entorno y el wusuario de las intervenciones, dependiendo de sus
necesi dades, dotando al espacio urbano de flujos, acciones y
personalidad que o vinculan con su situacion. Siendo una
representaci 6n activa de estos espacios, participando y generando una
transm si 6n de informaci 6n, ya bien sea sensitiva o cuantificable.

Segun arquitectos conb G enn Miurcutt |os proyectos viven a través de
su respeto por la naturaleza, entendiendo esta faceta conp el
control, evaluacion y mnimzaci 6n del inpacto fisico del proyecto y
su construccion en su lugar y paranetros de insercion, pero no solo
se ha de conocer el lugar, sino tanbién su cultura, su historia, ya
gue las culturas foraneas crean situaciones diferentes a veces no
acorde con los flujos y si con el entorno.
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Proyecto autosuficiente e integrado en
el entorno, THE BOX de Ralph Erskine.
Autor: L. J. Pereda 04-05-2014

‘Una casa en el paisaje debe nejorarlo y si no |lo nejora debe, al nenos,
asinmlarse a él, debe verse | o nenos posible” G enn Mircutt.

A | a hora de establ ecer conectores con el lugar, surge la relacidn no
solo con el lugar sino con la gente que lo transita, habitando esos
espaci os integrandol os dentro de |os sistemas de |la ciudad. Estudios
conp OVA han puesto nucho énfasis en la investigacion de |os
progranas y usos en |os proyectos |legando a dedicar un gran
departanento dedi cado exclusivanente a generar programs. Esto se
debe a que |os proyectos se transforman con el paso del tienpo y
Ilegando a ser su wuso variable, pero no su relaciodn espacial
pudi endo al bergar diferentes actividades, |os estudios radican en
conp estas actividades no son s6lo necesarias, sino se expanden conpo
raices que transforman el entorno més innmedi ato generando conexiones
no visual es de equi pam entos, usos o0 espacios, variando los flujos vy
jugando con el dinam sno de |os espacios, de esta nmanera Se generan
dentro de la ciudad nuevas arterias que transforman el recorrido de
sus calles y generan vincul os con otros puntos.

Se puede establecer una jerarquia de avenidas o paseos por el uso
determ nado de un edificio o lugar, de esta serie de elenentos se
aprovechan pequefios locales o conercios y pueden hacer variar el
entendi mento de una ciudad. Tal y conp comentaba anteriornmente, el
hombre es el elenento integrador, el canal del nensaje, que ocupa el
| ugar configurado para que se detenga |la gente, espacio estéatico o e
flujo de unioén entre dos puntos, pudiendo ser solo una conexi On, un
espaci o di nam co.

Estas tipologias de flujos son algunas de |las caracteristicas para
determ nar | as estructuras urbanas de |as ciudades, estableciendo una
correlacion y nmezcla entre ell as.
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Recorridos y flujos entre el \ \
paseo Recadero con intra-muros b
Imagen editada ! N $3

| NTEGRACI ON Y FLUJOS DE LA GRANJA DE TOLEDO

“La gota horada | a roca, no por su fuerza sino por su constancia”
Ovi di o.

Bajo esta cita de Ovidio, se puede conprender conp ciertos el enentos
del entorno van transformando y construyendo | os espaci os que venos.
En el caso del proyecto de la Granja se plantean una serie de gestos
e intenciones sobre las cuales el territorio actua. Uno de estos
gestos es la inclinaci6on del vol adizo sobre |a cavidad, variando esta
pendi ente se genera un plano de nenor inclinacién, donde se puede
acumul ar tierras con mayor facilidad, proteger a |os usuarios de
deslizam entos de tierras o rocas, proteger del viente y de la lluvia
y favorecer |a evacuaci 6n de agua, facilitando que el propio terreno
reconqui ste esa parte de la volunmétrica incorporando el borde de la
cavidad a la flora existente. En el proyecto esta reconquista vegetal
fue planteada nediante arbustos silvestre conp el ronero o tomllo,
pero que actual mente no estan cui dadas estas especies, produci éndose
calvas en l|la ladera. De igual forma sucede en el antepecho que
aconpafia todo el recorrido de |la cavidad, que se proyecta conp una
| inea paralela al voladizo y se ha colonizado en diferentes grados,
siendo mAs visible la intervencion en l|la parte mAs abrupta e
i nperceptible en nuchos puntos del recorrido, sobretodo desde el
punto de acceso de la calle Recadero. Oro de |os novimentos
adopt ados por el proyecto a través del cual tiene una insercion
i ntegradora, es el acceso desde la calle subida a |la granja, donde e

muro perimetral va variando su secci 6n desde un pequefio escal 6n hasta
un muro de mas de 2 netros que recoge la entrada. En esta zona se ve
conmob |la puerta secundaria de entrada adopta |la geonetria y color de
| os tejados tol edanos y queda conmpb un elenento mas de |a ciudad. En
el monento de traspasar la puerta el nuro o el proyecto desaparece
dej &ndonos ante |la vega y su vegetaci 6n para reaparecer poco después
conmo una depresion a traves de planos inclinados que nos introducen
dentro del area conp un cafibn natural, resguardado por su propia
geonetria y el entorno. De esta manera queda arraigado a la |adera,
hecho que se ve extremadanente reflejado con | as precipitaciones, por
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Seccidén general
Fuente: Quadern 231, pag 82

donde se ve el transcurrir del agua por los diferentes planos de |la
| adera entrel azados con los nmuros de |a cavidad, redirigi éndol o hacia
gargol as, canales y sum deros entre planos, conb una generaci 6n de
acunul aci 6n de agua natural

Debido a que el recorrido no s6lo se abre hacia la vega, sino en el
acceso desde la subida de la granja y en la convergencia de planos
tambi én. Se genera una relacion sensitiva de estar entre el filo del
exterior y la cubricioén, dandonos a entender por mas protegi dos que
estenps de no poseer el control del espacio conpb podria suceder en e

nmonte o en la propia ladera, siendo el individuo el que se va
i nt egrando dentro del proyect o para recorrer I a | ader a,
propor ci onandose wunas visuales variables en funci6on no solo de su
recorrido sino del nonento en el que lo recorre. Esta sensaci 6n de
al eatoriedad controlada provoca esta relacién intrinseca entre el
entorno y la forma. Pero sobretodo la intervencién genera una
conuni caci 6n constante de nmovimento entre las dos cotas tal y conp
el ayuntamiento solicito®* a J. A Mrtinez Lapefla y E. Torres.

Tal y conb se ha explicado en la relacion con |las preexistencias, |la
rel aci 6n entre estas, su distancia y visuales son de gran inportancia
para establ ecer vinculos con el entorno y su integracién

El uso del mat eri al sin tener en cuenta su norfologia vy
caracteristicas se adapta al proyecto conp el corte en |la nontafia, a
través de su <color ocre rojizo comp las tierras del wvalle.
Entendi endo el uso y textura del material, procedente de extracciones
y canteras de nontafias, conb parte de esa tectdnica de la msm
| adera. Siendo |as huellas del encofrado las cicatrices del terreno y
el horm gén su textura, procedente de la nism tierra.
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Relaciones visulaes con el entorno
y los recorrido del descenso.

Apar eci endo | a necesidad de unir dos areas nmal conuni cadas, el uso vy
su situaci 6n genera esta manera de recorrer el espacio, este flujo
gue se va transformando a nedida que la cavidad se va doblando. Se
produce un recorrido dinam co con |as escal eras necani cas vincul adas
a la gran apertura, pero resguardados por los limtes de |la cavidad,
donde se recorre la grieta conob el agua que transcurre por la
pendi ente sin pausa, pero recogiendo cada uno de los diferentes
puntos de vista, siendo usado cono arteria dinam ca de unio6n de |os
dos barrios y produciendo un gran trafico de personas en |as horas
punta de la ciudad. Pero a su vez surge un camno paralelo, en
contacto con la grieta, nenos resguardado donde el individuo recorre
el proyecto canmi nando, desplazidndose a través de sus limtes entre
las aristas de |la apertura, siendo este ultinp recorrido, un paseo
mas vincul ado al recreo de la vista y de las formas que al uso.
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Esquema de bancales y rampas de acceso
adecuadas a la topografia de la colina
del Castillo.
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| NTEGRACION Y FLUJOS DEL ACCESO AL CASTILLO DE
CASTELLDEFELS

“La inmportancia de la arquitectura no es otra que la del anbiente que
crea. Un anbiente es conformador de conductas” Al ejandro de |a Sota.

El proyecto se propaga conmp una enredadera por el espaci o,
col oni zdndol 0 y adapt &ndose a través de sus formas comp un el emento
mas de la |adera. Surgiendo de |la necesidad de unir los diferentes
el enentos del nonte. La intervenci én se divide en dos perneabilidades
que van conqui stando las diferentes cotas, delimtando y expandi endo
los limtes del paseo y los diferentes hitos a |los que Ilega conp el
torredn de defensa, el casal cultural o el nmism castillo.

Los accesos se situan por las calles Bisbe de Uquinaona y la calle
del doctor Marafibn, siendo |os propios planos de corten que
pl &sticanente se abren sobre I|a <calle provocando wuna suave
bi furcaci 6n en diferentes angul os, agudo y obtuso respecto al sentido
ascendente de | as m snas.

Siendo la entrada de la calle Bisbe U quinaona un acceso integrado
con el <conjunto del casal, hiedras, edificaciones y zb6calos de
piedra, mentras que |la entrada desde la calle Marafibn se produce una
i ntroducci 6n mas natural al entorno vegetal, recogiendo |os planos de
corten un talud existente de piedra al cual da continui dad.

A diferentes cotas la intervencion va prolongandose hacia pequefios
m rados, zonas de descanso y canminos de tierra, |os cuales penetran
en la colina y uno de ellos a nmedia cota une anbos recorridos,
generando | a posibilidad de producirse diferentes cam nos de acceso a
los diferentes hitos. Estos cam nos y sendas que van serpenteando a
lo largo de la intervencion, se adaptan al paisaje caracteristico
nedi terraneo de piedra seca, algarrobos, pinos, oliveras y bancal es.
Estas estructuras de cultivo se van adaptando a |la topografia, cono
se puede ver en las vifas del Priorato, Tarragona, en |las Baleares y
diferentes areas de la costa. Asi msno, se entiende la colina a
través de sus curvas de nivel representadas por |os bancales, |os
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Rampas metalicas actuando como
progresiones de bancales

pl anos de corten, taludes y diferentes accesos y viales, siendo una
concat enaci 6n de el enentos que van hilando |l a estructura de |la ciudad
con su entorno vegetal.

De esta nanera |os planos de corten van dobl andose y generando mayor
o nenos densi dad de zigzageos en funci6n de |a pendiente del terreno,
siendo el paseo o ranpa el area protegida por el bancal netalico, el
cual hace de proteccio6n, pero pernmite las visuales de control sobre
la ciudad y el paisaje. A lo largo de la colina se sucede este
conportam ento tanmbi én con nuros de piedra en la cara norte y oeste a
nodo de zona cultivable, donde se situan los olivos y algarrobos
(mayor necesidad de tierras firnes). Haciendo de |a pendiente un
parque por el que pasear. “Realizando una acciodn util sobre la
| adera” tal y conmp explica® J. A Martinez Lapefa.

Siendo la intervencidon parte de unién de diferentes elenmentos
culturales, surge conp parte del conplejo, la intenciodn del proyecto
de no so6lo acceder a los lugares, sino generar diferentes areas de
visién, control y relax a lo largo del recorrido, generando un cam no
rel ati vanente |l ento con atajos a través de caninos de tierra.

Si endo entonces donde el recorrido pasa de ser l|ineal (dinamco) a
ser flexible, con puntos estaticos y transformando el paseo en un
el enento cultural mAs de |a ciudad.

De esta manera se produce un uso de toda la cara sur, sur-este de la
colina, siendo una red de cam nos expansivas que atan |os espacios
publi cos, equi pam entos, ciudad, elenentos culturales y la colina con
su respectiva flora. Entendiendo la intervenci6n conb un conector de
usos estaticos donde |as conductas del peatdon conforma el anbiente,
juntanmente con su entorno mas i nnedi ato.

5. Conversaci 6n mantenida con J. A. M Lapefia y el autor de la tesis el 24/11/2016
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Integracion con los limites de
las pre-existencias y el entorno

LGS PROYECTOS COMO ESTRUCTURADORES DE PAI SAJE

"Los arquitectos no inventan nada, solo transforman |la realidad” Alvaro
Si za

Anmbos proyectos surgen conp respuesta a una msma necesidad, unir la
estructura de la ciudad con elenentos histoéricos conp el castillo de
Castell defels, el casco historico de Toledo y salvar el desnivel
exi stente entre anbos el enentos.

Ante esta situacion, las intervenciones responden plasticanmente a
través del material wusado en el proyecto, para solucionar |as
di ferentes probl emati cas que plantean | os entornos.

Las ranpas de |la granja de Toledo actuan conteniendo el espacio y |la
cavi dad, el vacio es su area de intervencién siendo nuy presente |os
limtes y conb estos perforan la ladera y salen a l|la superficie,
generando wuna gran directriz en el terreno que sirve cono eje
estructurador de diferentes planos y vegetaci 6n, introduci éndose conp
una jerarquizaci 6n mas del espacio no contenido de |la orografia. Este
gesto viene remarcado a través de su geonetria, tanto interior cono
exterior y del horm gén conp material conformador de estos espacios,
teni endo una tonalidad ocre-rojizo cono |la piedra usada en el casco
antiguo y entendi éndose conb un estrato mas entre |las dos zonas e
i ntroduci endo una generatriz visual en el paisaje y estructuradora de
flujos y recorridos de acceso.

Las ranpas de acceso al castillo interviene en la colina cono parte
del sistema de platafornas (en este caso inclinadas) que estructuran
el paisaje en la parte norte y se prolonga con la intervencion en %
partes de I|a aneba que conforma el nonte. Estos niveles se
corresponden con l|a orografia y marcan |os saltos de nivel,
remarcando un ritnmo y pendiente que organiza las formas de
crecimento y posicion de las edificaciones, cam nos y visuales, todo
esto se produce a través del propio material que a su vez es
estructura, forma y limte espacial, permtiendo una relacion directa
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Integracioén y limites de la
intervencién en el entorno

con el entorno y uniendo los diferentes flujos de equi pam entos que
estructuran el espacio natural con |a ciudad.

De esta manera se entienden |os dos proyectos conp estructuradores o
parte de un sistema ya inplenmentado que transforma el entorno,
haci éndol o participe del paisaje y que recoge las diferentes
caracteristicas y pre-existencias del entorno y las conplenenta
ref orzando sus principales desarrollos o recorridos.

EL concepto espacio a la hora de proyectar pierde valor y se pone en
contraste por la espacialidad y la conformaci én visual canbiante de
| os espacios al ser recorridos, huyendo de los linmtes cartesianos e
i ntroduci endo el concepto tienpo de igual manera que Xenakis, que |os
i nplementa en sus proyectos 'y variaciones a través de la
reverberaci 6n, tono o arnonia. Siendo la Unica nanera de ser
receptores de sus percepciones, transnmision de sensaciones 'y
entendi m ento, el hecho de recorrerlos, de cualquier otra forna estas
i ntervenci ones quedan cono refl exiones y estructuras inconpl etas.
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La forma actia como conector-
estructura-textura e integracién

REFLEXI ONES FLUJOS Y FORMA- ESTRUCTURA- ESPACI O

“Comp neta, |la arquitectura debe proponernos la creaci 6n de rel aci ones
nuevas entre el honbre, el espacio y la técnica” Hans Scharoun

Con este trabajo se ha podido analizar en estos dos ejenplos
representativos de wunos msnps arquitectos, las resoluciones de
conexiones y recorridos, que se plantean en relaci6n con las pre-
exi stencias y conp éstas configuran el proyecto.

El enfoque y la particularidad de la tesis reside en el estudio de
estas intervenciones, con conexiones de elenentos histdricos con un
tejido urbano, en un entorno vegetal y la diferencia de cota de |os
diferentes hitos a unir nuy simlares, siendo |a profundizaci 6n desde
la forma, la geonetria, la integracién y los flujos cono |os puntos
princi pal es desarrol | ados.

El estudio concluye, que en funcién del tipo flujo que se plantea,
dindmico o estatico, se integra y configura el entorno de nmnera
di ferente, proponiendo recorridos mas |argos, conp adecuacién a la
topografia o al recreo del usuario con el paisaje. Esta extension o
[imtes por los que circulan |os peatones, se configuran desde el
uso, necesidades y particularidades del entorno. Surgiendo |a
geonetria conp resultante de estas necesidades, actuando de nmanera
unitaria siendo la forma-estructura y |l a estructura-espacio.

Para poder evaluar la interaccion de estas caracteristicas de |os
proyectos, se ha realizado a través del estudio de los materiales, su
conposi ci 6n, singularidades y aspecto, asi conp Ilos diferentes
procesos pléasticos que se han wusado de referencia, como |a

mani pul aci 6n del papel (papiroflexia o origam), la escultura sobre
piedra de Oeiza o Chillida y |os nontajes espaciales de Aitor Otiz.
(bservando conmo el origam noderno a través de una base de papel

doblado con las nmanos, la figura resultante es estructura-form-

espacio y textura, mentras que en el caso de la escultura, |la manera
conmb se delimtan |los espacios y el vacio, generan y transforman |a
geonetria y la forma.
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Intervenciones unitarias donde la forma-estructura-textura-integracion
Dolmen, Railway sleepers house (Shin Takasuga), Capilla Bruder Haus (P. Zumthor), Quincho (F.Cadau)

Se establece de esta mmnera, una forma de actuar en |a buUsqueda o
di sefio y un enfoque diferente en las intervenciones a través de |os
recorridos. Descubriendo a lo largo de la tesis cono deshacer |as
posi bl es dicotomas, que surgen a la hora de proyectar entre |as
rel aci ones con el entorno, la funcidn, |os espacios, ésta genera una
manera de actuar wunitaria, donde el proyecto a través de sus
recorridos, conforma el espacio y produce |las relaciones y conexiones
pertinentes unidas al entorno y su integracién, en un narco de
desarrollo de las diferentes funciones a |las que ha de responder el
proyecto. Esta conclusién parte de la reflexion de |os arquitectos de
estudi o de | as obras.

“la buena arquitectura ha de ser atil y responder a unas necesi dades,
respondi endo su aspecto a estas necesidades”. J. AL M Lapefa

O eiza reflexiona sobre |a busqueda que realiza el escultor sobre la
forma y el espacio, concluyendo que el espacio final o resultante es
| a ausencia de tienpo, en el nmonmento en el que se incluye éste, el
espaci o desaparece y surge |a espaci al i dad.

M Sola Mrales citaba que el arquitecto ha de proyectar
espaci al i dades, no espacios. En estos proyectos de estudio el flujo
de personas, el recorrido por |la obra y conpb se invade, son la
variable tienpo que se otorga a la intervenci én

"La arquitectura solo es considerada conpleta con la intervenci 6n de
ser humano que | a experinenta.” Tadao Ando

De esta manera, las palabras de Tadao Ando en relacién a Ila
interacci 6n de l|las personas con la arquitectura, es donde cobra su
mayor senti do.

"Si piensas sobre al go consci entenente puedes conmenzar a anali zarl o,
pero si sientes al go, es un pensaniento instantaneo." Peter Zunthor
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with the RIBA s Tony Chapnan

Pet er Zunt hor, 2013;
htt ps://ww. yout ube. conf wat ch?v=UuhB60OGXNcY
d enn Murcutt. architecture for place.

d enn Murcutt, 2011;
htt ps://ww. yout ube. conf wat ch?v=wFe87) Z9i Q

Entrevista con J.A M Lapefia y el autor de |la tesis.

Luis Julio Pereda, Novienbre del 2016;
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PAG NAS VEBS
http://ww.tol edo-turisno. conlfes/tol edo-en-1a-historia_60
Tol edo- Turi sno
http://tol edo. es
Ayunt am ent o —Tol edo
http://ww. ozetecture. org
OZ. E. TECTURE, Architects thinking locally acting gl obally.

http://el pais.confdiario/2005/ 06/ 18/ babelia/ 1119049574 _850215. h
t m

Entrevista del pais a Genn Mircutt
http://ww. aitor-ortiz.com
Pagi na de Aitor Otiz
http://gal eriasenda.comartistal/aitor-ortiz/
Bi ografia Aitor Otiz
http://ww. nuseochillidal eku. com
Pagi na del nuseo Chillida
http://cvc.cervantes. es/actcult/chillida/biografia.htm
Bi ografia Chillida
http://ww. nuseoot ei za. org
Pagi na de fundaci 6n nuseo Ot eiza
http://ww. m . sanu. ac. rs/ vi smat h/ BA2007/ syni70. pdf
Arqui tectura Sustractiva

http://digi bug. ugr.es/bitstream 10481/ 26028/ 1/ PROYECTARELVAC
%C3UBDO- 2GM pdf

Proyectar el vacio

| MAGENES

Todas | as i magenes, fotografias y dibujos, excepto |as
referenci adas son obra del autor de esta tesis.
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Reunido el Tribunal calificador en el dia d de

en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura La Salle de la Universidad Ramon
Llull

el/la alumno/a Luis Julio Pereda Arias expuso su Trabajo Final de Master, el
cual tiene por titulo:

CONECTORES DE ELENMENTOS HI STORI COS CON
ESTRUCTURAS URBANAS A DI FERENTES COTAS

La Granja de Toledo & Acceso al Castillo de
Castel | defel s

de J. A Martinez Lapefia y Elias Torres

Delante del Tribunal formado por los Drs. que firman a continuacién, habiendo
obtenido la calificacion:

Presidente/a

Vocal

Vocal

Alumno/a




