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TRACTATUS
GRADUS AD PARNASSUM

Miquel Fabré

Els graons que menen a la casa dels déus &s el titol que es trobava en els dicciona-
ris de prosodia llatina i grega els quals ajudaven en la construccié de versos els poe-
tes del segle XVIIL, El 1725, Johann Joseph Fux (1660-1741) es féu seva la idea d’a-
quests graons per a la masica i titula aixi el seu espléndid tractat de contrapunt,
molt sovint referenciat i evocat en tractats posteriors i, fins i tot, en textos actuals
de contrapunt.

Meés tard, Muzio Clementi (1752-1832) dona aquest nom a un recull, encara avui
del tot vigent, d’estudis per a piano, editats entre els anys 1817 i 1826, amb un sen-
tit prou correcte, “les escales de la perfeccié” no hi ha pianista que no I'hagi treba-
llat en la revisié de Tausing. Voldria també comentar que Debussy, el 1906, va desig-
nar d’aquesta manera la primera partitura d’un recull de peces per a infants, Chil-
dren’s comer (potser perqué les escoltin els infants des del rac6 o, millor, inspirades
en el moén dels infants, cap nen no ho pot tocar); amb un sentit prou satiric, va afe-
gir Dr. davant per a concloure la burla. La veritat és que el Dr. Gradus ad Parnassum
de Debussy és, a més d'una delicia, una bona escola de perfeccié en I'execucio dels
arpegis curts.

Wittgenstein va publicar, el 1921, un seguit de proposicions sovint aforistiques,
i algunes apodiptiques, sota el nom de Tractatus Logico-Philosophicus. Hi ha una
més que evident influéncia en el recull de proposicions que presento, pero no es
pretén ni émular ni, de cap de les maneres, parodiar el treball de L. Wittgenstein.
s una aproximacié de génere, i un exercici de pensament concis, que cerca un
ordre impossible, que no pot de cap forma ser logic. Tampoc, el present recull d’a-
forismes vol ser un manual de veritats, perqué: “Enfront de I’Art només hi ha una
possible actitud: oberta” (V 24.1.). A més, tanmateix, 'aforisme és el text obert per
naturalesa.

Es tracta de desfigurar els limits que hom prova d’'imposar a un fenomen rar que
denominem Art. Si s’han formulat limits ha estat per una disposici6 perversa a estu-



diar cls fets parcialment, i tractem parelles indissolubles per separat; no som sempre
capagos d’abordar l'estudi de la forma i la funci6é (anatomofisiologia). Amb impie-
tat, estudiem dissociats forma i color, volum i contorn, ritme, melodia i relacid
harmonica, i en la nostra incapacitat d’aprendre la totalitat formulem limits, veri-
tats equivoques que limiten el que és; i sOn equivoques perqué el principal error, en
'estudi de I'Art, és considerar-lo des de mesures que no li sén propies. (Lluny de
l'excusa del pensament del surrealisme, es demana al temps i es pregunta al rellot-
ge el perqué de ’'amargor de l'escarola, i donem la culpa al metre de no poder mesu-
rar el quilo d’arros).

Que se’'m permeti en aquest recull anunciar algunes possibles “veritats” prou dis-
cutibles, falsables, que tenen, sobretot, la voluntat de ser suggerents, al marge de la
tiba de la rad, la funcié de les quals és precisament alliberar de la veritat logica,
filosofica, moral o ética a I’Art, que no és altre que la realitat sensible. Podriem par-
lar d’unes veritats sensibles?

El present recull esta ordenat en set capitols que responen a diversos aspectes
generals, les proposicions, perod es numeren ininterrompudament de la 1 a la 36,
que enunciades sense discontinuitat proven de trobar un enfilall col-lectiu, insistim,
al margce de la rad. Els subapartats volen ser aclaridors, o volen apregonar i endin-
sar-se en algun aspecte. A voltes, només poden obrir nous interrogants. De tant en
tant hi ha alguna cita, que no és sind una fita d'inspiraci, o de vital respiracid. Es,
aquest text, un punt de partenca compromes per a la polémica (encesa?); no té,
perd, punt d’arribada. L'aforisme és obert:

TRACTATUS
GRADUS AD PARNASSUM
I
1. L'Art és tot el que s’esdevé fet de nou i adregat al pensament simbolic.
1.1. L’Art és una emergéncia del pensament simbolic i a ell s’adreca.
L’Art, adregat al pensament simbolic, no emergeix d’altre que del pensament
simbolic. -
1.1.2. Les espécies no dotades del pensament simbolic no coneixen 1’Art.
1.1.3. L'Art no es pot entendre des de la logica ni la racionalitat.
1.2. £s nou alld que en algun dels seus aspectes o visions fonamentals no havia
ocorregut encara.
1.3. El pensament és una representacié imaginaria.
1.3.1. El pensament simbolic és una emergéncia imaginaria de la
complexitat biologica.
“Treballa la imaginacio, i
allo fantastic envaeix la realitat”

1 Leopardi, G. (1983) Zibaldone di pensieri. Milano. Malgrat el titol de I'obra de Leopardi, no es pretén
acl compondre ni apropar-se a cap mena de centd.

Miquel Fabré, TRACTATUS GRADUS AD PARNASSUM

e
[
w

A



1.3.2. El pensament simbolic, com emergéncia imaginaria, ocorre al marge
del substrat biologic.

1.3.3. Ho hem de dir d’aquesta manera perqué no coneixem la seu
neurologica del pensament simbolic. (ref. 18.1.1.).

2. L’Art no es fa, ocorre, s’esdevé.
2.1. L’Art no ¢&s fill de cap voluntat cognitiva o racional.
2.2, L'Art no és fruit de cap virtuosisme técnic o intel-lectual.
2.3. L’Art no sorgeix de la casualitat.
2.3.1. Amb tot, en I'Art, sovint hi ha troballa casual, aconseguida amb
virtuosisme i partint d’una preséncia racional.
“El mén és independent
de la meva voluntat”?

3. L'obra d’Art no és Vobjectiu de 1’Art, n’és un residu sovint inevitable.
3.1. L’obra és excrementicia.

II
4. De vegades, aquell qui fa Art és anomenat Artista.
4.1. L'artista és un ésser biologic huma; les seves obres humanes no poden ser ni
jutjades, ni enteses, ni contemplades com a art.
4.1.1. Aixi com no es consideren les seves reaccions bioquimiques.
4.2. Aquell, a través de qui s’esdevé una obra d’Art, no esta exempt de les idio-
sincrasies i miséries humanes, bioldgiques i morals.
4.2.1. Tampoc, de les seves grandeses.
4.3. L'Art s'esdevé al marge del substrat biologic (relaci6 estreta amb 1.3.2.)
4.3.1. A I'Art, pero, li cal el suport biologic.
4.3.2. L’Art no té natura ni espiritual, ni sobrenatural.
4.4. L’Art, pero, ens recorda la faceta no material del nostre ésser.
4.5. 1/artista aprofundeix en la seva descoberta no en la seva propagacio.
4.5.1. L'ésser huma, en aquest sentit, fa, moralment, el que pot.
4.5.1.1. No hem de considerar la referéncia, ni l'autoreferéncia
com a clements en res significatius.
4.6. L’Art no ¢s, des de cap concepte, concebut com a part del comerg.
4,6.1. A voltes, es vol comerciar amb els objectes d’Art.
4.6.1.1. Siguin materials o bé immaterials.
4.6.2. L'Art no és responsable del preu de les obres
4.6.2.1. Ni del pecuniari, ni del moral.
4.6.2.2. Sovint, l'artista tampoc.

Miquel Fabré, TRACTATUS GRADUS AD PARNASSUM

2 Proposici6 6.373 del Tractatus de Wittgenstein,

~~
-
—
(=)



5. La idea que l'artista discerneix es manté allunyada de l'imaginari general.
5.1. Sovint, aix0 situa l'artista en un capteniment i frisanca que és vista i viscu-
da com indigne pel general.
5.2. La dignitat i el decorum exigeixen certa obscuritat.
5.3. Ni la dignitat ni el decorum soén atributs de I'Art.
“No hi ha res tan depriment
com una historia d’éxits”?
5.4. Massa claredat enlluerna i encega.
5.5. La foscor no és atribut de 1'Art.
5.5.1. Tampoc no ho és la claredat.
5.5.2. Qui diu que ho té tot ‘molt clar’ no parla d’Art.
5.5.2.1. Segurament tampoc no parla ni d'intel-ligéncia, ni des de la
intel-ligéncia.
5.5.2.2. Podriem dir que ni des de la logica ni des de la rad
5.6. L'Art és antitétic al fonamentalisme i dogma.

I
6. L’ésser huma és un ésser cultural.
6.1. s inimaginable I’ésser huma al marge de la cultura.
6.1.1. No és imaginable la seva supervivéncia biologica sense la cultura.
6.2. Entenem per cultura el compendi de creences, coneixements, habits i mane-
res de fer d’un grup homogeni biolodgic concret.
6.2.1. La seva transmissid, de generacié en generacid, mai no és ni geneética
ni bioldgica, i pot ser discontinua, discreta i parcial. Total, nitida o térbola,
explicita o sobreentesa. Verbal, gestual, cognitiva o simbdlica. O tots els
atributs esmentats alhora.
6.2.2. Gran part d’aquest compendi cultural d"un grup es recolza en el
pensament simbolic i, des d’aquest, des del pensament simbolic, prospera
de generaci6 en generacib.

v
7. L'obra d’Art no és cap valor, es dirigeix al pensament simbolic cultural.
7.1. L'obra d’Art no & mai dipositaria de cap valor moral, étic, ni tan sols cultural.
7.1.1. Aix0, pensant que poguessin haver-hi valors culturals.

8. L'Art transcendeix, ultrapassa, la tanca cultural.
8.1. L'obra d’Art sovint també transcendeix, ultrapassa, la tanca cultural.

9. Ll geni, la intel-ligéncia, I’habilitat (manual o intel-lectual) no sén asimptotiques

a l'obra d’Art, ni en sOn divergents, ni paral-leles.
9.1. Tampoc no en sén indiferents.

3 Schefer, M (1975). &l rinoceronte en el aula. Buenos Aires: Ricordi.
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10. L’Art es manifesta, si és que li cal, en 'obra, efimera o perdurable, no en el seu
pretext.
10.1. El context ajuda a entendre.
10.1.1. L’Art no s’ha d’entendre en el context.
10.1.2. Il pretext no ens ajuda a entendre I'Art.

11. El bell és asimptotic a 'obra d’Art.

12. L'obra d’Art mai no té l'absolut, és referida sempre al pensament simbdlic, i
aquest pertany en esséncia a la cultura.
12.1. Tanmateix, si hom és sensible, sentira 'escomesa de 'obra d’Art fornida en
una altra cultura, aliena i llunyana.

13. Primer és I’Art; després, la llei d'interpretacio.
13.1. Primer fou I’Art; després, el canon.
13.2. Bellesa és canon.
“La bellesa s’adorna amb sospita,
aquest corb que travessa els aires del cel més purs™

13.3. El canon és cultura.
13.4. L’Art és asimptotic al canon.

13.4.1. L’Art és asimptotic a la bellesa
13.5. Ll subjecte mai no trobara l'objecte a través de la bellesa.

13.5.1. Pel que fa a I’Art, la bellesa és un engany.

\"
14. I/Art transcorre en un Espai-Temps, el seu propi Espai-Temps, i transcendeix
qualsevol altre Espai-Temnps.
14.1. La fisica quantica no autoritza cap distinci¢ entre passat i futur.

15. L'Art, en un Espai-Temps, és transcendent, ultrapassa.
15.1. Es podria dir que I’Art no es veu subjectat en cap Espai-Temps.

16. Per establir un Espai-Temps artistic, hem de recorre a sensacions (tactils, quimi-
ques i fotometriques), a les seves relacions (sentits i motricitats) i al resum dels seus
constructes subjectius.
“I’artista no és un portaveu del seu segle.
£s senyor de 'eternitat.”s
16.1. L'Espai-Temps artistic és un pas sensible entre dos Espai-Temps subjectius.

17. L'Espai-Temps de 1’Art no és un Espai-Temps de relacio.
17.1. En un Espai-Temps, es pot esvair I'ombra del caos.

4 Shakespeare. Sonet LXX
5 Wilde, O. Conferéncia pronunciada el 1883 a Westminster. L'eternitat és fora del temps, la seva
expressi més nostrada i quotidiana és |'extasi, mistic, amatori o artistic. ks el nostre fora-temps.



17.2. En un Espai-Temps, des de I'emoci6, pot esdevenir el jo.
17.3. Un jo ha de tenir el sentit de subjecte.
17.4. Un jo no cerca un tu.
17.4.1. Un jo s‘'emmiralla en un no-jo.
17.4.1.1. Acj, s'identifica com a subjecte: enfront del no-jo.
17.4.2. Quan el jo es contempli incomplet, cercara el tu.
17.4.3. Llavors, l'Art, ja fara estona que haura acabat el seu comés.
17.4.4. I's des de la sensorialitat, no des de la consciéncia, que el jo
cerca Vestat d’Art.
17.4.5. L'Art no cerca el tu.
17.4.5.1. De vegades el troba, mai no el cerca.

18. L’Art no &s etic.
18.1. Components basics de 1’¢tica sén el reconeixement de 1'altre i la noci6 del
bé i del mal. ‘
18.1.1. Aquesta noci6 té la seu neurologica en Vescorga orbitofrontal.
18.1.2. L'Art no es qiiestiona el bé i el mal, no és qiiesti6 de la seva natura.
18.2. En establir relacions subjectives, cal, des de 1’ética, aprendre aquestes rela-
cions deixant, segurament, de banda l'objecte d’Art.

19. El Temps, el pas de la historia, no posa necessariament res al seu lloc.
19.1.1. Res no té un lloc historic.
19.1.1.1. Tret del fet historic (que és susceptible d'interpretacio,
elaboraci6 i manipulaci6)
19.1.1.2. Amb tot, una realitat complexa sempre salta, encara que es
vulgui contenir.

20. I’Art no ocorre per glorificar, no és qliestié de la seva natura.
20.1. Poques vegades, 1'Art representa la gloria de ninga.
20.1.1. De vegades, només és memoria.
20.1.2. La memoria és elastica, deformable, fraccionable i parcial.
20.2. L'home, a través de 1’Art, a voltes pot esdevenir sublim.
20.2.1. Tothom ho pot esdevenir, qui el remet i qui el rep.

21. L"nic error (pecat) possible en Art és la imitacid.
21.1.1. La imitacié atempta contra la primera proposicid. (I 1.)
21.1.1.1. La imitacio atempta contra el decurs ¢l temps.

22. 1'artesania cerca perllongar un tret decoratiu.
23. L'obra decorativa existeix pel seu desti.

23.1. El desti de I'obra decorativa és en virtut de la relacio establerta entre aques-
ta i el que decora; és, doncs, necessariament parcial, essencialment dependent.
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24. No coneixem mitjans directes d’estudi dels procediments que ens fan sensibles
del mon estant al pensament de I'ésser huma i dels compromisos que emergeixen
en aquest pas.

24.1. Enfront de I’Art només hi ha una possible actitud: oberta.

24.2. L'Art no és per agradar, &s per obrir.

25. La realitat és la coincidéncia d’'una sensacié amb un estat mental.
25.1. Fora del meu jo no existeix la realitat.
25.1.1. No parlo d’existéncia, parlo de realitat.
25.1.2. De fet, cl possible sempre és més ric que la realitat.
25.2. No hi ha repos, no hi ha reconciliacié entre rad i emocié.
25.2.1. No n’hi ha prou ni amb Kant, ni amb Hélderlin.
“Per entendre 'univers cal:
la intel-ligéncia (l'analisi)
i la sensibilitat (I'éxtasi)”®

26. I)Art cerca la realitat on rau: dins.

27. Una obra d’Art no veurd mai la llum sota les servituds técniques del treball de
qui la vol fer.
27.1. També, per aixo, s'afirma que l'obra es fa, perd 1’Art ocorre.
27.2. L'Art es pot dirigir vers un public (nombrés?), perd no amb el llenguatge
del public, sind amb el seu propi llenguatge, per tal d’'emocionar, commocionar,
no de fer-se entendre.
“Si és Art no sera per a tots, i
si és per a tots, no és Art.”’

VI
28. L’Art és tan emotiu com qualsevol acte huma interessant.
28.1. L’'emocid no és en esséncia sind la tensié que acompanya practicament tots
els processos psiquics humans.
28.1.1. 1, vés a saber, quants de no humans.
28.2. Ni ’emocid, ni la seva comunicaci6, no sén el contingut de I'obra d’Art, en
son un efecte secundari (col-lateral).

29. La finalitat de I'Art, ja que no hi ha V'altre, no és comunicar-se.
29.1. La comunicacié humana esta al marge de I'Art.
29.2. L’Art permet cl resso, estimula la ressonancia entre diversitats psiquiques.
29.2.1. En aquest punt és en el que I'ética té quelcom a aportar.

6 Valéry, P. (1982). Eupalinos o l'arquitecte. BCN: Quaderns Crema.
7 Schéenberg, A. (1951). £ estilo y lo idea, London: W&N.



30. L'artista oftén I'intel-lecte si roman esclau dels canons en vigor.
30.1. La seva obra agradara a la multitud immediata, i envilira ’home.
30.2. L'artista hade fer, potser, alguna concessié al canon comi perqué 1'obra
no sigui del tot inintel-ligible

31. La interseccio de les dues darreres preposicions és un misteri.
31.1. Tanmateix, és una interseccié constant.
31.2. Posats a triar, cal que hom es vegi forcat a plans ignots per la proposta
inintel-ligible d'un artista que no només trenca el canon sin6 que l'ignora.

32. Qui no sent el seu Art, I’Art actual, no en sent cap.
32.1. El culte als “antics” és encantament de parvul.
33. L'inefable se sent, no s’entén. (ho saben bé les religions)
34. I'Art, per poder ser, ha d’ésser inefable.
34.1. Sempre trobarein mancances insalvables en les lleis que intentin
regular I'Art.
34.2. No es pot enclaustrar el coneixement per cap aproximacio
des del coneixement cognitiu i racional.
34.3. El concixement sensible de 1'entorn no es veu subjecte a la manera
particular de pensar de I'animal racional.
“Tota la visid6 moderna del moén es
basa en la il-lusi6 que les lleis
anomenades de la naturalesa sén les
explicacions dels fendmens de la naturalesa.”®

35. De I'Art, no sempre se’n pot parlar, només cal, pero, sentir-lo.
“fs clar que l'ética no es pot expressar”®
35.1. Ens hem de situar en el buit racional, i des de la sensibilitat simbolica.

Vi
36. Del que no s’ha de parlar, més val sentir-ne el silenci.*®

8 Proposici6 6.371 del Tractatus de Wittgenstein,

9 Proposici6é 6.421 del Tractatus de Wittgenstein, i acaba amb la proposta: “&tica i estética sén u”

10 Segons V'edici6 i traducci6 del Tractatus de Wittgenstein a cura de |.M. Terricabras (ed. Laia, textos
filosofics, BCN 1981), la 7a proposici6 diu: “D’allo. que no es pot parlar, cal guardar-ne silenci”. La nos-
tra darrera proposici6 en difereix.
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