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JULIETA PIASTRO / MAS ALLA DEL CIENTIFICISMO:
LA LITERATURA COMO EXPERIENCIA
DE CONOCIMIENTO

Iniroduceidn

Nuestro muado atin perma-
nece arado a la tradicién de
la ciencia positiva. Ni la cti-
sis de fos grandes relatos, ni
la explosién de la diversidad
que se hace visible en la era
de la informacién, han lo-
grado superar la persistente
racionalidad que surgié de fa
concepeién mds tigida de
modernidad y que establecié
los criterios de demarcacién
de Jo legftimamente cienti-
fico. El positivisme decretd un vinico método a través del cual se podia
obtener conocimiento cientifico y delimitd su objeto de estudio a aque-
llos fenémenos de la readidad que podian ser sometidos ala observacién
v a la cuantificacién. Lo inmensurable, lo intangible, la expetiencia
subjetiva, Iz imaginacidn, la fantasta y la hecién fueron definitivamente
expitlsados del quehacer cientifico. Las diversas disciplinas que ostenta-
ron el rango de ciencia coincidieron en eliminar cualquicr forma narra-
tiva por ser identificada como la mdxima expresion de Ja subjetividad,

Lo que estamos presenciando en la actualidad estd muy lejos de ser
la apertura del quehacer cientifico v académico hacia una lectura mds
compleja del mundo. La responsabilidad ya no recac exclusivamente
en la rigidez de la tradici6n cientifica positiva. A esta se afiade, proba-
blemente como una consecuencia, la proliferacion de un tipo de saber
prictico y estandarizado que se adapta a la medida de cualquiera que
sea capaz de dominar una téenica. Byung-Chal Han, en la caracteriza-
cién de lo que é llama la sociedad del rendimientor, describe dara-
mente en qué consiste este fendmeno. Hemos pasado, de una sociedad
disciplinaria que se define por fa negatividad de Ja prohibicién, el man-
dato v la ley, 2 una sociedad def rendimiento que se guia menos por la
negatividad del deber y mds por la positividad del poder, def pader
hacer. «Su plural afirmativo y colective “Yes, we can” expresa precisa-
mente su caricter de positividad» (Byung-Chui Han, 2012: 27). No se
trata de una ruptura entre deber v poder, sino de una condnuidad,
puesto que el sujeto del rendimiento sigue siendo disciplinado. Resulta
evidente que para «poder hacer, al sujeto le basta con el dominio de
una o varias téenicas, que le garanticen un alto rendimiento. Y no
puede ni quiese entretenerse con un pensamiento complejo, pausado,
reflexivo y creativo. De tal manera que ni la tradicién cientifica posi-
tiva, ni la tendencia de la sociedad del rendimiente que se ha estable-
cido tanto en fa empresa como en la academia, dejan cabida a una
nueva comprension de la complejidad de los fendmenos histéricos y
sociales, que pretende demorarse en ¢l ritmo de la obra de arte.

Este artfcuto explora la comprensién de la complejidad que la Ii-
teratira ha construido, al no haberse somerido 2 los cdnones del cien-

tificismo ni a las exigencias
de la sociedad del rendi-
miento. Y confronta dicha
comprensién con las gran-
des renuncias que por su
parte tuvo que hacer Ja his-
toria para conquistar el
rango de ciencia. Nuestro
propdsito es mostrar que la
comprensidn de la comple-
jidad que aporta la Heera-
tura, al ser incorporada en
el quehacer de las ciencias
sociales, sbre una via de
comprension subjetiva que
ensancha la perspectiva de la explicacién cientifica,”

Hemos aprendido a vivir por siglos bajo el dominio de una racio-
nalidad que significd la imposicién de un orden coherente y sistemé-
tico sobre la complejidad y ¢l caos. Lo que hace que a inclusion: de la
experiencia estética COMo una experiencia de conocimiento, en el
quehacer de la historia y las ciencias sociales, sea un camino de pocas
certezas, un camino dificil pues nuestros métodos para dar cuenta de
los fendmenos sociales son fundamentalmente reduccionistas y sim-
plificadores. Tenemos que aprender a vivir y pensar la incertidumbre.
«Conocer y pensar no es llegar a una verdad absolutamente cierta,
sino que es dialogar con la incertidumbre» (Morin, 2000: 76).

Lo primero que explicamos aqui es en qué consiste la sabidurfa y
la experiencia que ha desarrollado la literatura. Y por qué considera-
mos que !a ciencia necesita de ella para orientar su quehacer y cubrir
ese gran vacio que ha dejado, en lo que a la comprensién de los feng-
menos humanos se refiere, Segundo, cdmo 1a historia se replegd ante
el domino de los cdnones del cientificismo v cudles fueron sus conse-
cuencias. Y tercero, como se puede incorporar hoy ese saber nuestra
comprension presente,

La literatura, una exprricncia de a complejidad

A principios del siglo xx, mientras la ciencia positiva buscaba explicar
el orden del universo v descifrar las leyes generales que regfan su mo-
vimiento, mientras la histogiograﬁa se empeﬁaba en imprimir una
continuidad y enidad en la historia, la literatura penetraba en el
enigma de lo humano al recuperar la experiencia singular ¢ individual
de identidades complejas v contradictorias. Ya desde entonces, la lite-
ratura se mostrd como un espacio donde la realidad se desvelaba ca-
rente de unidad v de centro. Sus creadores, escritores desconfiados
incluso de la palabra, desilusionados ante las luces de la razén ilus-
trada, reconocieron la necesidad de indagar en la cadtica mulriplici-
dad de lo humano. Fueron voces que cuestionaron la existencia de un
sujeto unitario desvelando con ello que lo uno puede ser maltiple.
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Paralelamente al desarrollo del conocimiento cientifico —que
pretendié mostrar el sentido de la historia parsiendo de la simplicidad
y del orden—, el ser humano construys una importante experiencia
de pensamiento complejo que arrancé justamente de una historia li-
berada del sentido. De la tradicién liceraria emergié una narrativa
capaz de romper con la simplicidad a la que nos habfa reducido el
discurso cientifico. Ella permitié recuperar la capacidad de nombrar
mundos propios y extrafios y abrid la posibilidad de obreper una
mayor comprensién de lo humano, al arrojarnos a una historia de
identidades contradictorias y en movimiento. Es por ¢so que en ella
se encuentran elaboradas muchas de las preocupaciones y de las incer-
tidumbres del presente.

La historia fue probablemente uno de los discursos més afectados
por el cientificismo y el objetivismo, al verse obligada a renunciar a la
singularidad de lo humano en aras de un conocimiento general y
universal que diera al historiador poder de prediccion. La pretension
de elevar la investigacién histérica al rango de ciencia provocs un
alejamiento de la historia moderna respecto a la forma expresamente
narrativa. Este alejamiento se produjo como una necesidad de supesar
el ssimple» relato de acontecimientos para alcanzar su explicacién.

Explicacion y prediccién se confundieron entre si. Los historiado-
res se propusieron llegar a leyes generales y a identidades cerradas que
les permitieran hacer de su estudio un discurso cientifico equiparable
al discurso de las ciencias naturales, en el que parecia real la posibili-
dad de obtener una explicacién v prediccién de los fendmeneos. Sus
esfuerzos se centraron en captar |2 unidad, la continuidad y la objeti-
vidad en Iz historia, renunciando asi a lo individual y singular. La
historiografia se convirtid en la bisqueda del orden de los aconteci-
mientos. El orden fue el principio historiogréfico dominante y ala vez
la limitacién mds importante de la comprensién histérica.

En la literatura centroeuropea de principios de siglo xx, podemos
encontrar los mds duros cuestionamientos formulados a fa que po-
drfamos {lamar «historia-ciencia». Robert Musil, quien dedica buena
parte de su obra £/ hombre sin atributos a pensar en la historia, ironiza
sefialando que hay quienes consideran su tiempo como el mis orde-
nado de la historia. El, en cambio, estd convencido de que no es as:
«... no vemos en ella un desarrollo légico, pero sus repentinas inspi-
raciones, cuyo sentido solo mds tarde llega a revelarse, nos hace des-
cubrir en ella un poemar {(Musil, 1992: vol. I1, 36). Los que han
inentado ver en la historia un desarrollo l6gico, ordenado y cohe-
rente no han reconocido en ella fo humano.

Efectivamente, desde el siglo xvin, la historiograffa iluminista
habfa planteado la negacién de las formas existentes de registro de fa
historia. Historiograffas como la eclesidstica, la etnografica —escrita
por misioneros y estudiosos del Nuevo Mundo—, la llamada histo-
riografia anticuaria —que hacfa crénicas minuciosas y exhaustivas del
pasado— y la historiografia basada en el estudio de romances e ineri-
gas —escrita con un claro espiritu literario— fueron desplazadas. La
visién humana o divina que contenfan fas convertfa en discursos irra-
cionales sin valor dentifico.

La historiogratia de la llustracién no tuvo necesidad de prestar
atencion a pasados remotos en los que dominé la pasién, la ignoran-
cia y la irracionalidad. Con ¢l pensamiento ilustrado aparece lo que
se ha flamado la chistoria-cienciar. La historia que adquiere un carde-
ter naturalista al buscar en el orden de los hechos naturales [a explica-
cidn de los acontecimientos histdricos. La filosofia de la llustracién
concibe el problema de la naturaleza v lo histérico como una unidad
que no permite su fragmentacién arbirraria ni su disgregacién en par-

tes. Esta manera de concebir la historia, segtin Collingwood, Ia con-
vierte en una especie de historia narural del hombre, donde las
mstituciones ya no aparecen como creaciones libres de [a razén hu-
mana, sino como efectos obligades de causas naturales. Su pasado es
inmediato y visible. El historiador no toma distancia para hablar
desde su tiempo sobre la reconstruccién histérica de un pasado, es-
cribe una historia contemporanea (Collingwood, 1977: 84). El cono-
cimienro sigue asociado a fa percepcién, lo que impide su ubicacién
en el campo de lo reconstruible. No se reconoce que, aungue todo lo
que esté en la esfera de la visibilidad es presente, no todo lo presente
es visible. Y, por tanto, tampoco se concibe una forma de hacer com-
prensible ¢l pasado que no sea tratarlo como presente. Por esta razén
también se puede considerar af siglo il como un siglo ahistérico,
por expulsar el tiempo de su visién del mundo,

Musil considera excesiva la preocupacidn de su tiempo por el pre-
sente, preocupacién que no necesariamente implica la actualizacién
de la experiencia. «Nosotros valoramos excesivamente v sin suffir ¢l
presente, el sentimiento actual, fo que tenemos entre manos, ast como
este valle nos tiene como metidos en ua cesto y cubiertos por el pre-
sente (...} Pero eso que se mueve en nosotros, en mi por lo menos
(...) Estd sofocado por el presente, de este modo no es posible actua-
lizarlon (Musil, 1992: vol. I, 351). Hay cierra forma de instalarse en
el presente que no permite su significacién ni su actualizacién, Vivir
atrapados en ¢l hoy limita la aventura, reduce la posibilidad de tener
experiencias significativas al no dejar que se generen nuevas interpre-
taciones del ser que lo proyecten hacia adelante.

La historia se muestra carente de unidad y de orden. Fl camino
de la historia, dice Musil, «no es, pues, el que recotre una bola de
billar dando carambolas con direccién fija, sino que se asemeja mds
bien al rumbo de fas nubes, a fa trayectoria descrita por un azotacalles,
rechazado aqui por una sombra, allf por un grupo de hombres, mds
adelante por la vuelta de una esquina y ef cual llega, al fin, 2 un fugar
desconocido y no deseados (Musit, 1992: vol. T1, p. 84). La idea de
que la historia ya no tiene unidad es una de las grandes preocupacio-
nes de Musil. La percepcién del microcosmos le impide una visién
unitaria de conjunto pues penctra en el sujeto de manera tan pro-
funda que lo disgrega. Musil dibuja fo que podrfamos denominar una
«ontologfa débil», en cuyo dmbito el sujeto sale de os lmites de una
estructura y un fundamento. Su mérito radica en haber sefialado la
historicidad de su presente y la historicidad de su propia comprensién
del mando. Ulrich, protagonista del Hombre sin asributos, desarrolla
un programa para vivir la historia de las ideas en lugar de 2 historia
aniversal. En este programa queda claro que la diferencia no estd
tanto en el acontecimiento mismo cuanto en el significado a ét atri-
buido. Musil considera que a los acontecimientos hay que tratarlos
mds como lmaginazios que come reales.

La historiografia de la Iustracién se propuse construir un dis-
curso histérico que recuperara la naturaleza racional del ser humano.
Sin embargo, resulta polémica Ja idea, en principio irracional, de con-
cebir ¢f surgimiento de una razén a partir de fa sinrazén, Vemos que
la tdctica de los iluministas para evadir dicha contradiccién consistio
en adjudicarle al hombre primitivo una condicién racional como la
de la naruraleza. Algunos historiadores de fa llustracién consideraron
la irracionalidad del hombre como el moror de la historia, El relato
histérico no era para ellos mds que fa exhibicién del triunfo de fa
bacharie y de la religién. Pero la irracionalidad no es la condicién
naural del ser humano. Hubo una edad de oro en la que predoming
la razéa. Esta fue desapareciendo gradualmente como resultado de la
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ignorancia y de fa torpeza del hombre. Y de pronto ocurri6 el milagro.

De la supersticién v las tinieblas, del error y las imposturas, aparecié

el espiritu cientifico moderno. Un puro milagro que
no habta sido preparado, que no tenfa ni anteceden-
tes ni causa histérica alguna.

Lo mds importante de este debate no es la forma
en que los ilustrados construyen un paraiso racional
condenando a toda una histotia. Lo realmente rele-
vante son algunas de sus consecaencias. La primera
es que la historiografia del siglo xvii, al querer hacer
de a historia una clencia de la naturaleza humana,
imprime en elfa una dosis de sustancialismo, un sus-
trato inalterable. La historia no se repite pero fa na-
turaleza humana permanece inmutable.

Con la critica de Musil al ideal de objetividad
de los historiadores, queda claro que la compren-
sién hisrérica ya no se orienta al ideal cognoscitivo
de las ciencias de la naguraleza. En l2 historia no hay
nna suseancia fija e inmutable y, por tanto, la relacién del historiador
con la historia no estd dada previamente. Pues incluso lo que com-
prensién e historia significan estd sujeto a un
cambio histérico permanente.

Otra de las consecuencias importantes que se
desprenden de la historiografia de la lustracién
es la idea de que fue la condicién birbara e irra-
cional de la humanidad la que generd a la propia
sociedad como reguladera de los confiictos hu-
manos. esde esta perspectiva, la sociedad fue
identificada como causa y manifestacién de la
sinrazén, mientras que ¢l progreso fue concebido
como el desenmascaramiento gradaal de la natu-
raleza irracional de la sociedad. Proceso al que
Max Weber denominé «desencantamiento del
mundo» y que aparecié come uno de los mayores
obstdculos para la comprensién de fo humano.

Hugo von Hofmannsthal descubre el desga-
rramiento que implica para el ser humano encontrarse en un mundo
desencantado, en el que la razdén pretende atraparlo todo. Por eso en
su Carta a lord Chanelos recrea el més apasio-
nado y el mis desdichado de los mundos. El
primero es el mundo del extraordinario encan-
tamiento, que nos colma cuando empezamos a
pensar con el corazén, cuando entramos en ese
conjunto de insignificancias que pueden estre-
mecernos, como la presencia misma del infi-
aito. Fl otro, el més desdichado de tos mundos,
es el que conoce la sensacién de una espantosa
soledad. Ninguna palabra expresa la realidad
objetiva (Hofmannsthal, 1996: 34-38).

También Hermann Broch expresa la deses-
perada situacién del que se enfrenta al desen-
cantamiento del mundo. Recordemos las Vaces
de 1913 en Los inocentes, en las que ¢l autor
sintetiza el debate sobre el progreso y fa razén
ilustrada; «{...} Estoy muy cansado dice ef hijo
de pronto, ;a dénde nos feva rodo esto? (...) El

padre contesta: El progreso avanza hacia el mds hermoso de los cami-
nos, y jquién se atreve a turbarlob. El hijo es 12 voz de la conciencia

desilusionada, mientras el padre lo es del pensamiento positivista que
lucha contra la ignorancia y la desconfianza. «T lo entorpeces con
tus dudas y con tu mirada cobarde, cierra va los ojos
y avanza con fe ciega» {Broch, 1995: 13).

Curiosamente, Broch utiliza dos conceptos con
los que dificilmente se identificarfan los defensores
del progreso. Se trata de una clara ironfa en la que
equipara la confianza ciega en el progreso y en el
pensamiento racional ilustrado con un acto de fe
fundamentalmente irracional. A Broch le resubta d-
ficil creer que el progreso conduce a un mundo sin
fronteras y se revela claramente conura ¢l «Maldico
progreso, dice el hijo, maldito regalo, ¢l nos cerra el
espacio, sin dejar que nadie avance {...) Este es «l
nuevo rostro del mundo: ¢l alma no necesita pro-
greso, pero si en cambio precisa gravidez» (Broch,
1995: 14).

El proceso histérico del cual resulea el desencan-
tamiento del mundp propici6 el surgimiento de estructuras cognitivas

que fundamentaron la concepeién de racionalidad moderna. La his-

toriograffa de la Hlustracién considerd el despertar
del espiritu cientifico moderno como una cues-
ti6n central de la histona. La historia fue asf con-
cebida como un proceso progresivo de
racionalizacida. La consecuencia de una concien-
cia desencantada, apunta A. Wellmer, representa
la mecanizacién de la vida humana. Cuando «las
estructuras cognitivas de una conciencia desen-
cantada se institucionalizan como sistemas secu-
larizados del discurso cultural y de la interaccion
social, se pone en movimiento un proceso de ra-
cionalizacién {...) que tiende a socavar la base
social de Ja existencia de los individuos auténo-
mos y racionales» (Wellmer: 1991, 77). Estos
procesos histdricos traen consigo la mecanizacién
creciente de la vida humana v acenttian fa ten-

dencia a fa despersonalizacién de as relaciones sociales y con elta, una
progresiva desapaticién de la comunicacién simbélica.

Musil expresa su desilusion ane el desen-
cantamiento del mundo, ante la racionalidad
ilustrada o lo que & llama «la razén inani-
madar, En £/ hembre sin atributos advierte que
¢l hombre actual no mira hacia dentro, no dia-
loga consigo mismo; nadie escucha voces inte-
riores; fa razdn tizaniza ka existencia.

La experiencia en la complejidad hace que
Maussil cuestione una forma de saber que aspira
a conocetlo todo y a controlarlo todo. El saber
es una pasién y una actitud ilicita. Como el
alcoholismo o la lujuria, ¢l afin de saber forma
caracteres desequilibrados. Es la embriaguer de
aquien nada le importa que su descubrimiento
proceda de un todo, de algo humano o de
donde sea. Es un estado que no permite reco-
nocer que hay algo mds por encima de ese
saber,

La concepcién mds rigida de modernidad supuso una racionali-
zacidn que atentd conera todo un wiverso simbélico, alejando al ser
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humano de la posibilidad de descifrar ef enigma de su propia existen-
cia. El dominio de fa racionalidad significé la impoesicién de un orden
coherente y sistemdico sobre la complejidad y f caos.

La liweratura aporea fa comprensién subjetiva

La fiteratua es una experiencia de conocimiento y un recurso de in-
teligibilidad de fo humano. Dicha experiencia puede proporcionar
una mayor comprensién de los pracesos subjetivos que intervienen en
toda accidn humana. No se trata de convertir a la literacura en una
teorfa 0 en una merodologia que a la manera de la ciencia positiva,
detecte regularidades y constantes para predecir ¢l futuro. Tampoco
se apunta hacia una ética de fa lectura con fa que mejorar a los otros
{(Bloom, 2000: 21). Se traza tnicamente, de mostrar la literatura
como una via de comprensién subjetiva que permite abordar los f-
némenos soctales desde la complejidad de su singularidad.

Recuperar la experiencia singular significa reconocer la posibili-
dad de encontrar algunas explicaciones de los fenémenos sociales a
través de los actores individuales. Si Jos acontecimientos sociales son
producto de fas acciones de los individuos, la explicacién de dichos
acontecimientos requiere de una formulacién que incluya también la
accién individual. Al abordar fa experiencia singular, se le devuelve el
cardcter humano a los fendmenos sociales.

LaTiteratura es un lugar en el que se puede abordar la experiencia
singular, la subjetividad, lo propio v especifico de cada sujeto. En ella
cabe todo aquelio que fa ciencia positiva expulsé del quehacer cienti-
fico. Es una forma de conocimiento que desvela, no solo los motivos
y las causas de sus actores, sino la dimensién subjetiva de estos, es
decir: sus deseos, sus suefios, sus miedos.

La Hteratura come acte performative

El hecho narrativo tiene un valor especifico en fa comprensién de los
fenémenos sociales y de los acontecimientos histéricos, pero también
una repercusion sobre ellos y en esa medida no es ni inocente ni ca-
rente de ideologfa.

Al proporcionarnos un acercamiento a los motivos individuales
de un sujeto, |z narracién nos aporta una comprension, que podria-
mos llamar sensible, de dichos fenémenos. Una comprensién que no
solo involucra a la razédn, sino que Conoce ¥ Ieconoce su caricter
emocional y afectivo. Y esa percepcién sensible termina impactando
en las ideas.

«Lo que yo lefa, escribe Proust, eran los sucesos que sobrevenian
en el libro, cierto es que fos personajes a los que afectaba no eran
reales (...} pero todos los sentimientos que nos hacen experimentar el
gozo o el infortunio de un personaje real se producen en nosotros tan
solo por mediacién de una imagen de ellos» (Proust, 2009: 95). Poco
importa que esos personajes, sus impulsos y sus emociones, no sean
reales pues fos impulsos v [as emociones que provocan en nosotros sf
lo son, a tal punto que modifican el ritmo de nuestra respiracién y la
intensidad de nuestra mirada (Proust, 2009: 95-96).

La literatura puede hacer visible lo invisible, puede hacer gritar las
voces acalladas a lo largo de la historia, y de es2 manera nos permiren
penetrar en fo mds intimo y oculto de lo humano, logrando asf que
hable el silencio. La imaginacién no es una pura y simple facultad de
desrealizacidn; por el contrario, desde Goethe hasta Baudelaire, en-

contramos, en fa capacidad de realizacién de la imaginacién, su po-
tencial realista (Didi-Huberman, 2013: 9). Podriames decis que ¢
potencial realista de la literatura consiste fundamentalmente en su
capacidad de generar identificaciones. De esta manera se constituye
como un acto pestormativo que hace que lo nombrado pase a formar
parte de la propia experiencia del lector. Entendemos come actos
performativos aquellos actos de habla a través de los cuales se realiza
una accion. Lo que Austin llamaria actos lingiifsticos (Austin, 1971
65). Actos de habla que interpelan al sujeto y que pasan a constiuirlo.

El sentimiento que algunos seres humanos experimentan hacia las
emociones de los demds se conoce como «empatfar. Se trata de un
sentimiento de identificacion y proyeccién que también s puede de-
sarrollar hacia un personaje de ficcién al que el lector o el espectador
le confieren vida. El concepto de empatfa viene del griego empatheia,
que significa sentir en o sentir dentro.’A principios del siglo xx, el fil¢-
sofo y psicélogo Theodoro Lipps lo adopta para hablar de fa expe-
riencia estética y para plantear que es justamente ¢ arte ¢l que
posibilita el conocimiento de otros seres a través de un acto de pro-
yeccién (Camacho, 2006: 8-12). Sin embargo, en su uso cotidiano,
¢l concepto se ha banalizado en dos sentidos: reduciéndola a un sen-
timiento de simpatia o adjudicdndole un poder casi sobrenatural por
el cual una persona logra colocarse en el lugar de otra. Para ser més
precisos, en este articulo hemos preferido referirnos a identificaciones
¢ incluir el concepto de empatia inicamente cuando se hace referen-
cia a otros autores que lo utilizan,

En ocasiones, la visién o la lectura de una obra de arte deja tras-
tocado al espectador ¢ al lector, que experimenta un desacomedo de
sus sentimientos cuando irrumpen en €l los sentimientos de otro que
hasta ese momento se consideraba inanimado. Es a esta forma de
trrumpir en ef lector, interpelarlo y pasar a constiruitlo, lo que aqui
consideramos un acto performativo. No son pocos los histeriadores
contempordneos que han estudiado el papel preponderante que, en
este sentido, ha jugado la fiteratura en Ja historia.

La historiadora Lynn Hunt sostiene el protagonismo que tuve en
el siglo xvill la lectura de novelas de género epistolar en la conquista
de la igualdad social y con ella el nacimienro de los derechos huma-
nos. La empatia hacia el otro convierte la diferencia en igualdad.
Cuande el lector experimenta lo que siente ef personaje, trasciende las
fronteras de clase, de génerc y de cultara. Las tres novelas de identifi-
cacidn psicoldgica mis importantes del siglo Xvitl —Pamelz (1740) v
Clarisia (1747-1748), de Samuel Richardson, y julia o lz Nueva
Liloisa, de Rousscau (1761)— son sin lugar a dudas una de [as formas
de sensibilizacién y de educacién de la sociedad que permitieron el
nacimiento de los derechos humanos (HUNT: 2009: 40}. El lmpacto
que ejercieron estas novelas en la sociedad lo podemos corroborar en
estudios de historiadores que han analizado ¢l contenide de fas miles
de cartas escritas por los lectores de la época, y que desvelan el gran
proceso de identificacién que suscitaron (Blom, 2010, Zaretsky y
Scotr, 2010}

Analizar la experiencia singular a través de una obra literaria, nos
aproxima al mundo intetior de sus protagonistas, nos ayuda a reco-
nocer las causas ocultas, los motivos no explicitos y nos permite expe-
rimentar ug sentimiento de solidaridad que trasciende las diferencias.
En esto consiste justamente su cardcter performativo, ademds de arro-
jar luz en la mirada del lector, la transforma, la sensibiliza v la educa.

Reivindicar la utilidad de lo iniitil dentro de fa sociedad del ren-
dimiento puede considerarse un desaffo frente a los valores imperan-
tes. O «an antfdoto contra la barbarie de lo wtil que ha llegado a
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corromper nuestras relaciones sociales y nuestros afectos mds intimos»
{Ordine, 2013: 28). En este articulo se presenta como una posibilidad
de recuperar, como dirfa el poeta, la sabiduria que perdimos en cono-
cimiento.
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AUGUST RAFANELL / REHABILITACION DEL POETA
BARTRINA

Vuelve Ignacio Agustf. Se le dedican ex-
posictones mds o menos vistosas, como
la organizada hace unos tres afios por la
Biblioteca de Catalunya, y biografias
més o menos completas, como la publi-
cada por Sergi Dosia {2013). Sin em-
bargo son muy pocos jos que se acuerdan
de uno de los grandes momentos del es-
critor cataldn, acontecido no bien rermi-
nada la guerra civil. Entonces, va al
inicio de su libro Un sz;gfa de Catalufia, el
ex combatiente Agusti se habfa conver-
tido en un propagandista que requerfa a
fas «juventudes liquidadoras en Catalufia
del fenémeno romdntico y liberals
{Agusti, 1940: 6). En suelo cataldn,
segtin €, la contienda del 36-39 habria

de dicha firma a menudo hayan sido sos-
layados, hasta el punto de que hay quien
retrasa su aparicién a 1942, cuando
zarpa la serie «Ancora y Delfinn (Gec,
1986: 98). Me temo que el despiste no se
produce porque si. El afio en que aparece
Un siglo de Cataluia, desde Destino se
dieron a imprimir unos textos episédi-
cos, ast los doctrinales del partido tnico
o las tipicas relaciones de la «barbarie
roja» {Gabriel Avilés, José Esteban Vi-
lard). Pero a un tiempo Destino distri-
buyd obras nada menores, caso de la
Politica del rey Catdlico en Catalufia de
Jaime Vicens Vives o de los dos primeros
voliimenes de la Hisioria de la Seaunda
Repiiblica Espusioln de José Pla. Segiin

incubado a lo argo de los titimos cien
afios, Jos mismos con los que contaba la
Hor de estufa del caralanismo: «El catals-
nisme, nacido de unos roméanticos con chalina, llegard a ser, af correr
de los dias, la alcahuera politica més sagaz y mds funesta de Espafia»
(Agusti, 1940: 184). Por todo ello, se imponfa la remocién de la his-
toria reciente del pafs: «Gravemente hay que liguidar estos cien afios,
y gravemente hay que analizatlos. Encierran demasiado de nosotros
mismos» (Agustf, 1940: 106). Puestas en boca de un autor que du-
rante la preguerra se prodigd solo en lengua catalana, estas palabras
constituyen algo mds que un rebote circunstancial.

Agustf aire$ su libro en Destino, empresa que él mismo habia
contribuido a levantar, primero como semanario de los falangistas
catalanes de Burgos, luego como sello editorial radicado en Barcelona.
No deja de llamar poderosamente la atencién que los pasos iniciales

cémo, se comprende que pasados los
afios esta produccién. suscitara clerta in-
comodidad. Vicens andard de puntillas
sobre su cuarentena forzosa; y a Pla lo encontraremos peinando las
librerfas de lance de Barcelona para liquidar las existencias de sus
tomos furibundamente antirrepublicanos. Puede que la inadvertencia
del primer Agusti de expresién castellana no se deba tanto 2 un des-
cuido como a un capitule més en la conspiracién de silencio que
durante mucho tiempo recorrié la inmediata posguerra.

En cualquier caso, Un siglo de Cataluiia representa un valioso
testimonio de la respiracién de los intelectuales catalanes que habian
vencido. Para ellos, ol dia después del triunfo todo lo que olfa a ro-
mintico venia a ser considerado pura erupcién sentimental, germen
de un desvarfo cuyas consecuencias, morales y sociales, estaban a la
vista. B} «tufillo masénicon af que solia aludir ef Caudillo en sus diva-
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